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Batil1 Dergilerde Erken Donem Tiirk ve Balkan
Sinemasi

Savas ARSLAN*

Son yillarda Tiirkiye ve Balkan tilkelerinde erken dénem sinema calismalari
one cikmaya basladi ve bu alanda ¢ok sayida eser yayinlandi. Bu ¢alismalarda,
sinema tarihi anlaminda erken déneme dair bircok yeni bilgi ve bulguya da yer
verilmeye baslandi. Yaklasik son on yila dek bu tarz calismalarin cogunlugu yerel ya
da ulusal odakh iken, Tiirkiye'yi de dahil edecek bir sekilde Balkanlarin tamamini
ele alan eser ise neredeyse yok gibiydi. Bunun belki de en 6ncelikli nedenlerinden
birisi, Balkanlarin kavramsal ve siyasi anlamdaki tarihiyle de alakalidir. Balkan-
larin zorlu tarihi ve olumsuz algis1 nedeniyle Balkan Sinemasi bir ¢alisma alan:
olarak halen sinirh bir ¢ergeveye sikismig durumdadir. Ozellikle Bati'min bakigtyla
“Balkanlagsma” kavrami olumsuz bir anlamla béliinme ve parcalanmay1 simge-
lerken, Balkan {ilkelerin cogunlugu Soguk Savas déneminde Dogu Bloku icinde
yer aldi. Dolayisiyla, Dogu Bloku’'nun dagilmasina dek, calismalarin sinirlarin
oOtesine tasmasi siirh kaldi. S6zgelimi Michael Jon Stoil’in 1982’de UMI Research
Yayinlarindan ¢ikan ve Balkanlara biitiinsel bir bakis cabasi anlaminda ilk olan
Balkan Cinema: Evolution after the Revolution (Balkan Sinemast: Devrimden
Sonraki Evrim) baglikli kitabindan erken bir calisma olarak s6z edilebilir ama bu
calisma yalnizca Arnavutluk, Bulgaristan, Romanya ve Yugoslavya’dan bahseder.

Son yirmi yillik dénemde ise sinema calismalarinda ulus-asir1 ¢alismalarin
artmasiyla birlikte Balkan tilkeleri arasindaki iliskilere bakan calismalarin sa-
yis1 da artmaya basladi. Son dénemdeki bircok calismaya kaynaklik eden Dina
Iordanova’'nin Cinema of Flames: Balkan Film, Culture and the Media (Alevli
Sinema: Balkan Filmi, Kiiltiir ve Medya, 2001) kitab1 hem bdlgedeki biitiin tilkeleri
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icerecek sekilde bir yaklagima sahiptir hem de Balkan Sinemasi kavramim “Iskan-
dinav Sinemasi” ya da “Latin Amerika Sinemasi1” gibi biitiinleyici bir terim olarak
ortaya koyar. Nevena Dakovic’in Balkan Kao Filmski Zanr: Slika, Tekst, Nacija
(Bir Film Tiirii olarak Balkanlar: imge, Metin, Ulus, 2008) kitab1 da bu manada
biitiinlesik bir bakis sunar. Bunlara ek olarak, son yillarda ti¢ kez, sirasiyla 2015
Atina, 2016 Belgrad ve 2018 Biikres'te diizenlenen Balkan Sinemas1 konferans
serisi vardir. Biikres’te diizenlenen tiiciincii konferansin ardindan da 2020’de
Balkan Cinema and the Great Wars (Balkan Sinemasi ve Biiyiik Savaslar, der.
Adrian Silvan Ionescu, Marian Tutui ve Savas Arslan) bashgiyla yaymlanan bir
derleme kitap da vardir. Her ne kadar bu tarz ¢calismalar daha cok bolge sinemasi
ile ilgilenen sinema arastirmacilari arasinda bilinse de bunlar hem nicelik hem de
yer alma acisindan genel sinema literatiiriinde halen ¢ok sinirhdir. Dolayisiyla,
bazen Gilineydogu Avrupa Sinemasi olarak adlandirilan Balkan Sinemasi her ne
kadar son yillarda daha siklikla ortak bir alan olarak ele alinmis olsa da “Balkan
Sinemas1” kavramsal ve anlamsal biitiinliik ve 6zellik arz edecek sekilde sinema
tarihi kitaplarinda diizenli bir yere sahip degildir.

Ote yandan sinemanin ilk yillarinda bugiin oldugundan daha ¢ok uluslararasi
ve ulus-asir1 bir nitelige sahip olmasi, bir diger ifadeyle, ilk sinemacilarin deneme
yanilmaya dayali tiretimleri, daha cok belge niteligindeki hareketli gortintiilerin
iretilmesi ve kurguya dayal bir sinema dilinin halen olugsmamig olmasi bugiinkii
sinemadan farkhidir ve ddnemin sinemasi i¢in alternatif baglantilar arz eder. Ayrica
ilk filmlerin ses ve konusmaya hatta bazen ara yazi gibi bir metne bile bagh olma-
masi da bu baglantilar kolaylastirmistir. Ayrica Balkanlar cografyasinin seyahat
ve kiiltiirel kimlik anlaminda bir hareketlilik ve devamlilik arz etmesi ise sdzgelimi
Manaki Kardesler ve Sigmund Weinberg gibi erken dénem sinemacilarn igleri
arasinda hem benzerlikler hem de degis-tokuslara olanak tanimigtir. Manakilerin
Eflak Rumen’i olarak, Kuzey Makedonya ve Yunanistan arasinda kimlilk gegisleri
yasamalar1 ya da Sigmund Weinberg'in Romanya vatandasi bir Musevi olarak
Osmanl sultanlarinin resmi sinemacisi olmasi bu geciskenlige 6rnek olabilir.

Ancak bunlarin 6tesinde, Bat1 Avrupa kokenli erken donem sinema yaymlarina
baktigimizda ise ashnda Balkanlarin Osmanl imparatorlugu’'nun bir pargasi olarak
goriilmesinden 6tiirt, biitiin bélgeyi igeren bir Sarkiyatci bakis karsimiza ¢ikiyor.
Hatta bu Batih bakis daha sonra Bat1 iilkelerinin sinemalarinda da Balkanlarin
temsili s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikiyor. Bu ¢alismada, sinemasal temsiller
yerine ozellikle sinemanin dogup yayilmaya basladig1 XX. yiizyllin baslarinda
bahsedilen cografi bélgenin, Batili sinema yayinlarinin sdylemlerine bakildiginda
yekpare bir yapida ele alinmasina deginilecektir. Bir diger ifadeyle, bu yayinlarda
bir bolge olarak Balkanlar, burada yapilan film gosterimleri, cekilen filmler ve aci-
lan sinema salonlar1 Bati'nin genel olarak Dogu algisi etrafinda ele alinmistir. Bu
cografya genis anlamiyla Yakin Dogu veya Osmanli Imparatorlugu gercevesinde ele
alinirken bunun tezahiirlerini yalnizca matbu yayinlarda degil, dénemin ticari ve
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iktisadi gerceklerine bakildiginda da gormek miimkiindiir. Ozellikle Avrupa’daki
sirketlerin temsilcilikleri bir¢ok kez bugiinkii ulusal ayrimlar iizerinden degil,
doénemin kosullarina bagh olarak karsimiza cikiyor. Batili sirketlerden yerelde
temsilcilik alan igletmeler ise ayn1 anda s6zgelimi Izmir ve Atina, Sofya, Biikres
ve Edirne gibi bugiin farkh {ilkelerin sehirleri olarak yer alan cografi alanlara
ayni anda temsilcilik almislar ve bu sekilde bolgesel bir isletmecilik yapmiglardir.
Yahut gezgin sinema gosterimleri ya da film ¢cekmek icin génderilen sinemacila-
rin programlari, belirli bir cografi ve iktisadi iliski icinde bulunan farkli sehirler
arasinda dolasacak sekilde planlanmistir. Dolayisiyla, adi gecen séylemsel alanin
siyasi, iktisadi ve kdiltiirel tezahiirlerinin olmasi s6z konusudur. Bu cerceveden
yola cikarak, asagida Tiirkiye'nin de icinde yer aldig1 genis anlamlh Balkanlar
cografyasinda sinemanin gelismeye basladigi bir donemde, bu bélgeye 6zelde
Bat1 Avrupa kaynakl dergilerin, temelde I. Diinya Savasi'na dek olan dénemde,
daha ¢ok belge filmler ve kisa konulu filmlerin yaygin oldugu erken sinema do-
neminde nasil baktiklari ele alinacaktir. Bir yandan bu cografya, Edward Said'in
onerdigi sekliyle Dogu imgesine kosut olarak, geri, ekzotik ve savunmasiz bir
alan olarak algilanirken, 6te yandan Batili sinemacilarin bu cografyadan nasil
yararlanmayz, hatta nasil sémiirmeyi 6ngordiiklerine dair kolonyal bakisin tiretimi
orneklendirilecektir.

Bunu yaparken de Fransiz Ciné-Journal ve Revue Scientifique et Technique
de I'Industrie Cinématographique, Alman Der Kinematograph ve Amerikan Mo-
tography ve Billboard gibi dergilerden yararlanacagim. Bunlar arasinda, belki de
Balkanlar hakkinda en ¢ok yazinin yazildigi, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie
Cinématographique dergisi 1908-1934 yillar1 arasinda 1216 say1 olarak yaymlanmis
ve Georges Dureau tarafindan kurulmustur. Bir sinema endjistrisi ve ticareti dergisi
olan Ciné-Journal sektérdeki endiistriyel ve teknolojik gelismeleri daha cok sektor
profesyonellerine yonelik bir sekilde ele almistir. Dergide ayrica film ¢ekimi, gekim
sonrasl ile ilgili araclar iireten birgok sinema ekipman ve prodiiksiyon sirketinin
reklamlari, patentler, ulusal ve uluslararasi film dagitimcilari ve sinema salonla-
rinin hem reklamlar1 hem de is ilanlari ve farkl tilkelerdeki sinema sektorlerinin
durumu hakkinda gesitli yazilara yer verilmistir. Ote yandan, 1907 ve 1935 yillari
arasinda yayimlanan Almanya kékenli Der Kinematograph dergisi ise biraz daha
farkli bir perspektif sunmaktadir. Diisseldorf’ta 1923’e dek Eduar Lintz tarafindan
ve sonrasinda ise August Scherl tarafindan yaymlanan Der Kinematograph dergisi,
Almanca konusan tiilkelere yonelik sinema sanatina odaklanan ilk endiistri ve
ticaret dergisidir. Ciné-Journal gibi, Der Kinematograph’ta da giincel endiistri ve
teknoloji haberleri, sektore yonelik araclar iireten sirketlerin reklamlari, patentler,
Almanca konusulan cografyaya yonelik film dagitimci ve sinema salonlarinin rek-
lamlarn ve is ilanlarinin yaninda hem sinema teknolojisi hem de gelisen estetik ve
kuramsal bakiglara dair yazilar yer almistir. Ayrica 6zellesen teknik yazilarda ise
yangin giivenliginden, gosterim yapilmasi icin gerekli detaylara dek farkh yazilar
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yer almistir. Ciné-Journal ve Der Kinematograph, konulu filmlerin artmasindan
sonra ¢ok sayida film reklami ve elestirisine yer vermistir.

Bu doénemdeki dergilerin Balkanlara olan ilgisi ile aslinda Bat1 Avrupa'nin
Dogu’ya olan genel ilgisi ve sdylemi arasinda da kosutluklar vardir. Her ne kadar
Bat1 Avrupa’nin komsusu olsa da Balkanlar Sark’in bir parcasidir ve dolayisiyla
da 6tekidir. Ancak Maria Todorova’'nin da s6z ettigi gibi, “Balkanciik” (Balka-
nism) Sarkiyatciigin dogrusal ve yalin bir alt kiimesi degildir.! Aksine, Osmanh
Imparatorlugu déneminde olusmus bir kavram olarak 6zel bir tarihe sahiptir
ve Osmanli’ya ilistirilmis baz1 dnyargilar beraberinde tasir. Dogu imgesindeki
zenginlik, egzotiklik ve fantezi gibi 6gelerin 6tesinde, Balkanlar bir azlik ve yok-
lukla iligkili diistiniiliir.? Elbette bu Balkan imgesi tek tarafli bir bakisin tirtiniidiir.
Benzer sekilde Pavlos Hatzopoulos bunun Bati'nin 6tekisi olarak konumlanmis
ve Bat1 ile bir Balkan imgesiyle iligkili oldugunu ama Ortadogu’dan da ayrn
oldugunu belirtir.* Dolayisiyla, Balkanlar hep ikircikli bir konumda, bir arada
kalmighk halindedir, ne Osmanli Imparatorlugu’nu genel bir Dogu imgesinin
tam bir parcasidir ne de Avrupa’dir. Tersine, kendi igindeki gesitlilikten 6tiirti de
Avrupa’nin yaratmaya calistig1 tekil kimlik insasinin tam zidd1 bir hali, Balkan-
lagmayn, bir biitliniin paramparca olmuslugunu akla getirir siirekli. Osmanli'nin
mirasi olarak bir Dogu imgesini imlerken, Balkanlasma olarak da biitiin ve tekil
Avrupa imgelemi karsisinda korkutucu ve tehditkar bir béliinmiisliigii imler. Yani
otekinin her iki halini de icerir. Ama ayni zamanda bu ikircikli 6teki, bakirdir de;
hatta Ciné-Journal'in deyimiyle Balkanlar “hayalden yoksun bir somutluk” ve
“varliksiz olma” halindedir. Dolayisiyla, Bat’'nin kolonyal fantezisinin bir nesnesi
olarak da fethedilmesi, somiiriilmesi gereken bir konumdadir.

Biiyiik olasilikla Tiirkce bir sdzciik olan “Balkan”in kokii “balk”tir. Halen
Tiirkiye’de halk agzinda simsek caktiginda kullanilan “balk oynamak” deyiminde
oldugu gibi “balk”, “151k” ve “parlama” anlamlarina karsilik gelir. “Balkan” ise
balkiyan gok ve yiiksekliklerle iliskili olarak “dag” anlaminda kullanilmistir. Do-
layisiyla bolgeye adini veren ve Bulgaristan’in Karadeniz kiyilarindan baslayarak
Sirbistan’a uzanan Balkan Daglar ise totolojik bir ifadedir ashnda. Osmanh
Imparatorlugu’nun Rumeli tabir ettigi bu bélge Bati literatiiriinde Alman cograf-
yaci Johan August Zeune’'nin 1808’de yanlis bir sekilde Adriyatik’'ten Karadeniz’e
uzanan bir siradag sistemi* oldugunu diisiinmesiyle ortaya koydugu “Balkan

1 Maria Todorova, Imagining the Balkans, Oxford and New York: Oxford University Press, 2009,
s. 8.

2 Todorova, Imagining the Balkans, s. 14.

3 Pavlos Hatzopoulos, Balkans Beyond Nationalism and Identity: International Relations and
Ideology, s. 162.

4 Aslinda Balkanlarda birbirlerinden bagimsiz birkac farkli siradag vardir: Bahsi gecen Balkan
daglar1 disinda, Karpatlar ya da Transilvanya Alpleri, Dinar Alpleri, Pindus ve Rodop bunlar
arasinda sayilabilir.
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yarimadast” fikrine dayanir.® Ardindan da Britanyali rahip olan Robert Walsh'un
1827’de Balkanlardan savaslarla dolu bir bolge olarak bahsetmesiyle gliniimiiz-
deki Batili anlayisin ilk gercevesi olusur. Belki de tarih boyunca haritasi en ¢ok
degisen ve stirekli farkli catismalarin hiikiim siirdiigi bu bélgede ilk filmlerin
gosterildigi yillarda milliyetcilik hareketlerinin yiikselmesi ve emperyalist gliclerin
de etkisiyle bugiinkii Balkan haritasina da yon veren boliinmeler ortaya ¢cikmaya
baslamisti. Dolayisiyla sinemanin Balkanlara geldigi sirada, Bat1 Avrupa’nin bu
bolgeye siyasi ve ekonomik bakisi belirli anlamlarda ortiisiir. Ancak Balkan Sa-
vaslari ile bolgeden giintimiiz Tiirkiye’sine Miisliiman niifusun zorunlu gé¢liniin
baslamasindan hemen 6nce Balkanlar halen niifusu ve kiiltiirel hayattaki etkisi
itibariyle bir Osmanl cografyasidir. Mesela, 1890’lar ve 1900’lerde bir Osmanh
ve Tiirk sehri olan Selanik,® istanbul’dan yaklasik bir yil sonra film gosterimi
gerceklestirilen bir sehirdir. 13 Aralik 1897’de Saadi Levy'nin gazetesi Journal
de Salonique’te ¢ikan bir yaziya gore, Olympia tiyatrosunun solda yer alan pav-
yonunda kurulan sinematograf ile bilet fiyatlarinin da diisiik tutularak herkesin
ilgisine mazhar olmasi saglanan 10 farkh film gosterilmis ve yiizyllin sonunda
bu sira dis1 bulus halkla tamigsmistir.” Ayrica 6zellikle dijital platformlarda ¢cokca
sanki Istanbul’daki Pathé Sinemasl gibi anilan bir fotografta goriilen Pathé sinema
salonu ise Istanbul’da Ocak 1908’de Sigmund Weinberg tarafindan baglatilan
Pathé gosterimlerinden aylar sonra, Journal de Salonique’in 24 Eyliil 1908 tarihli
sayisinda acilacagi duyurulan salondur.® Yazida elektrikli Pathé sinematografla
gosterimlerin sehrin tanman isimlerinden Lazar Mizrahi'nin daha 6nce Olympia
tiyatrosunda da gosterimler yaptig1 ve pratik bilimlere merakli oglu tarafindan
baslatilacagi duyurulur. Gazetenin 27 Ekim 1908 tarihli sayisinda ise artik Pathé
Freres sehirdeki tek sinema salonu olmustur ve diizenli gosterimlerini hafta ici
saat 16’dan ve hafta sonu da 15’ten gece 22’ye kadar gerceklestirmektedir.” Bu
gosterimde ise Italyan Kral ve Kralicesinin Paris Ziyareti, Koylii Melek, Bir Kocanin
On Karisive Mosyo Agirkanl filmlerinin yaninda, dort sahneden olusan Selamlik
filmi de gosterilir. Asagida da bahsedilecegi gibi, Sigmund Weinberg'in cektigi bu
“ilk” filmde sirastyla imparatorluk Sarayindan Cikis, Sultan 2. Abdiilhamid Han,
Ayasofya Camii ve Saraya Doniis sahneleri yer almaktadir.

Fransiz dergilerinde acik bir kolonyal séylem vardir. Mesela Revue Scientifique

et Technique de I'Industrie Cinématographique dergisinde 1913 yilinda Atina’daki
Fransiz Ticaret Odas: Biilteninde yer alan sinema ile ilgili bir rapordan alintilar

5 Todorova, Imagining the Balkans, s. 25.

6 Wikipedia'da yer alan ve birincisi Bulgar ve ikincisi Yunan kaynaklarina dayali Selanik’in
1890 ve 1913 yillarindaki niifus dagilimina bakilacak olursa, sehirde etnik niifus yogunlugu
sirastyla Museviler, Tiirkler, Yunanlar, Bulgarlar ve Romanlar tarafindan olusur.

7 “Un Cinématographe”, 13 Aralik 1897, Journal de Salonique, s. 1.
8 “Nous Aurons”, 24 Eyliil 1908, Journal de Salonique, s. 3.
9 “Grand Cinématographe”, 27 Ekim 1908, Journal de Salonique, s. 3.
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yapilir.’® Buna gore her ne kadar Dogu’da, 6zellikle Tiirkiye ve Misir’da sinema
poptiler olsa da Yunanistan’da sabit bir sinema salonu olmamasindan 6tiirii
acik havada ya da bazi kapali salonlardan bozma idareten ayarlanmis yerlerde
gosterimler yapilmaktadir (Atina’da ti¢-dort tane olmak {izere toplamda yedi-
sekiz tane olan bu gecici salonlara yazlar1 da dort-bes tane acik hava salonu ek-
lenmektedir). Amerikan filmlerinin popiiler olmaya basladig1 belirtilen piyasada,
Paris’teki film sirketlerinin temsilcilikleri araciligiyla yilda 300 bin metreden fazla
film gosterilmekte ancak Misir’da oldugu gibi bu filmler satin alinmamakta ve
gosterimlerin ardindan iade edilmektedir. Buna karsin yine de filmlerin tilkeye
gtimriik girisinde 6denen ithalat vergileri iade edilmemektedir ve bu durum da
sinemanin daha kiiciik sehirlere ulasmasin1 engellemektedir. Ayrica Atina’da
bir sirket, S. Léonce’'nin La Fabrique Panhellénique’i, film isiyle ugrasiyor olsa
da, filmleri aktiialite ve acik hava ¢ekimleridir. Ozetle halen Yunanistan sinema
alaninda bir gelisme gostermemis olsa da eger bir gelisme olursa bundan en
¢ok Fransa yararlanacaktir, ¢iinkii Fransiz sinemacilar bu gelismeden yararlan-
mak i¢in Yunanistan’a ilk gidenler olacaktir. Derginin ifadesine gére Fransa' nin
icadi olan sinema daima Fransiz kalacaktir ¢ciinkii onlarin filmleri sinemanin
gerektirdigi begeni ve ruha sahiptir. Ama tabii Balkanlar’a giden sinemacilar da
farkli zorluklarla karsilasmaktadir. Bunun bir 6rnegi, Ciné-Journal de bir Fransiz
sinemaci ekibin Belgrad’da basindan gecenlerin anlatildig: ‘Le Cinématographie
Frangaise en Serbie’ (Sirbistan’da Fransiz Sinemasi) bashkl bir yazida buluna-
bilir.!! Bu yaz1 da ayni kolonyal séylemin bir iirtiniidiir ashnda. Yaziya gore bir
gece Belgrad’a ulasan ekip 6nce giriste polisle bircok zorluk yasamistir. Ancak
sekizinci giinlerinde giic¢ bela bir otel bulabilmisler ama bu otel hem ¢ok pahal
hem de kalitesizdir. Tasima sirasinda Gaumont ve Dion marka ekipmanlari
zarar gormiis ve ayrica giimriikte ise ekipmanlari i¢in yiiksek oranda komisyon
alimmugtir. {lk gosterimleri sirasinda bu zarardan dolay: senkronizasyon arizasi
yasamuglar ve 50 kisilik olarak planlanan bir gosterime ise ¢cok az katilim olmus-
tur. Ayn1 zamanda hem yakat fiyatlart hem de vergilerin yiiksek olmasi, tilkede
her seyin ordu ve memurlar tarafindan yonetilmesi ve orta smifin kiiciik olmasi
nedeniyle, Ciné-Journalyazarlarina gore Sirbistan’da sinemacilara fayda yoktur,
tersine onlar sémiiriilmektedir.

Amerikan Motography dergisinde ise Sirbistan’da Amerikan modasinin sag
kesimleri ve kiyafetlerde etkili olmaya baslamasindan s6z eden bir yazida, halen
Sirplarin uzaktaki ABD yerine Avusturya, Almanya ve Italya ile film sektoriinde
ticaret yaptigindan bahsedilmis ve niifusu yalnizca 3 milyon olan bir iilkede,
sinema filmi yapmanin cok cekici goriinmese de, aslinda avantajh olacag ¢iinkii

10 “Cinématographe en Grece, Le”, 15 Ocak 1914, Revue Scientifique et Technique de I'Industrie
Cinématographique, sy. 3/15, s. 368.

11 “Cinématographie Francaise en Serbie, La”, 18 Haziran 1910, Ciné-Journal: Organe de
I'Industrie Cinématographique, sy. 95, s. 8.
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burada yapilan her filmin Balkan yarimadasinda Sofya, Edirne, istanbul, Selanik,
Atina ve Biikres gibi sehirlerde de gosterilebileceginden s6z edilmistir.’* Tabii,
Amerikan dergileri bélgeye ilgileri anlaminda biraz gecikmis olduklarinin da
farkindadirlar ¢iinkii Fransizlar onlardan 6nce bolgede yaygin sekilde cekim ve
gosterim yapmislardir. Dolayisiyla Balkanlar, dergilerdeki yazilara bakildiginda
farkli kolonyal giiglerin rekabet alani da olmustur. Bu rekabet Billboard dergisinde
11 Haziran 1910’da cikan bir yazida da goriilebilir."® Yazida Orta Dogu’da farkl
sehirlerde bir Fransiz projeksiyon makinesi ile gosterim yapan bir Amerikan’dan
bahsedildikten sonra artik ¢cok yakinda bolgedeki her 6nemli sehirde bir sinema
salonu olacag belirtiliyor. Ancak halihazirda bolgede Fransizlarin neredeyse bir
tekeli oldugu ama Amerikan filmcilerinin de bu bélgeden pay almalarmin 6niinde
bir engel olmadig belirtiliyor.

Balkanlarin en énemli sehri ve Osmanl Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul
s6z konusu olunca Bati'nin, 6zellikle de Fransa'nin kolonyal bakisi daha net ortaya
cikar. Ciné-Journal, I1. Mesrutiyet'in ilan edilmesine hem ¢ok yer vermis hem de
bunu bir firsat olarak gérmiistiir. Yalnizca Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan
degil, “Jon Tiirk ihtilali”nin Bulgar, Musevi, Ermeni ve Siiryaniler tarafindan da
olumlu karsilandigini belirten dergide, 1909 yilindan itibaren diizenli olarak II.
Mesrutiyet'in ilanina dair (olasilikla Sigmund Weinberg ve diger sinemacilarin
cektikleri) filmlerin de reklamlarina yer verilmistir. Bunlar arasinda 29 Mayis
1909 tarihli bir ilanda La Révolution en Turquie (Tiirkiye’de Ihtilal) baglikli bir
filmin farkli yerlerde cekilen goriintiilerden olustugu belirtilmis ve su sahneler
listelenmistir: Jon Tiirklerin Istanbul’daki gosterileri, Kolagas1 Resneli Niyazi
Bey'in Selanik’ten Istanbul’a gidecek olan askerlerin kampim teftisi, Meri¢’te
karakol degistiren Hareket Ordusu, Selanik’te kislaya giden askerler, Yangindan
sonra Taksim ve Taskisla kiglalari, Jon Tiirk askerlerinin isgal ettigi Yildiz Koskii
Saray ve Camii, Karsit goriislii bir subayin idami, Yeni Sultan’'in ilan edilmesi
kutlamalari, Zafer Taki, Yeni Sultan’in Eyiip Mezarhigi'ni ziyareti ve Yeni Sultan
5. Mehmed'’in Eyiip Camii'nden ayrilig1.!4

II. Mesrutiyet’in filmleri yaninda yasanan degisimin ortaya cikarttigi ola-
naklar da Fransizlar1 cezbetmistir. Biiyiik olasilikla derginin yoneticisi Georges
Dureau’nun kaleme aldig1 “Partant pour la Turquie!” (Haydi Tiirkiye’ye!) baghkl
bas yazida Tiirkiye’deki siyasi kriz memnuniyetle karsilanir ¢ctinkii modern sinema
endiistrisi icin biiyiik bir firsat yaratmistir.”® Yeni Anayasa ile ortaya ¢ikan bu yeni

12 “Film Advertising and Education Abroad”, 1912, Motography, sy. 8/9, s. 338.

13 “Moving Pictures in the Orient”, 11 Haziran 1910, Billboard, sy. 22, s. 28.

14 “Révolution en Turquie, La”, 4 Haziran 1909, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 41, s. 11.

15 “Partant pour la Turquie!”, 25 Agustos 1908, Ciné-Journal: Organe de [Industrie
Cinématographique, sy. 2, s. 1.
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ekonomik serbestlik rejimi sinemacilar ve film gosterimi yapanlara da yeni ola-
naklar sunmaktadir. Onceleri mesela Kodak’tan gelen filmcilere izin verilmemis,
Warwick Trading Company temsilcilerine ise kismi bir ¢cekim izni verilmigken,
yeni durum artik Osmanl haritasinin her tarafim1 sinemacilara agmistir. Bu ise
hem Imparatorluk’un her kosesinde film ¢cekme sansi1 hem de biitiin buralara
film ihrac¢ etme olanagi tamimaktadir. O sebeple dergi sinemacilara bir ¢cagrida
bulunur: Artik sinema endiistrisinin, kamera ve bavullarini alip Bogaz’a zengin
olmaya gitmesi gerekir. Gidince de bu sinemacilara harika mekanlarin yaninda
ritieller ve eglence hayatini da kapsayacak sekilde insanlarin pitoresk hayatim
cekmeleri Onerilir. Yine dergide yaymlanan ‘Les Sinistrés de Stamboul (Istanbul'un
Felakatzedeleri) baslikli bir baska basyazida Fransiz sinemacilara verilen tavsiye
ise Istanbul ve Selanik pazarlarinda yeni Fransiz sinema noktalari, yani yapim ve
kurgu ofisleri, kurarak bu dokunulmamais pazarlardan faydalanmalaridir.'® Biiyiik
olasilikla yine Georges Dureau tarafindan 1908’de yazilan yazida 6zellikle bu konuda
Fransiz Biiytiikel¢iligi'nin yeterli yardimi gostermemesi sikayet konusu edilmis ve
bu durumun Alman ve talyan girisimcilere yarayacag belirtilmistir. Yazida Fransiz
Basin Sendikas: tarafindan Paris Operasi’'nda Fransiz hiikiimetinden temsilcile-
rin de katildigi, 1908’deki Cir¢ir Yangim sonrasi “Istanbul’'un Felaketzedeleri’ne
yardim toplamak icin diizenlenen galada, Fransiz Biiyiikel¢isinin de sinemacilari
felaketzedeye doniistiirdiigii sdylenerek Biiyiikelci elestirilmistir.

1911’de ise dergide iki ayr1 filmle ilgili Pathé Journal ilanlarina rastlanir. Bunlar
Grave Incendie a Constantinople (Istanbul’da Siddetli Yangin)'? ve Kadikeuy diir.'®
Biiyiik olasilikla her iki film de 1911 Moda yanginim gosterir. Ote yandan,
Gaumont'un aktiialite filmleri arasinda ise baska filmlerin ilanlar1 da yer alir:
Autour du Conflit Italo-Turc (Italyan-Tiirk Catismasina Dair) filminde Sultan 5.
Mehmed Resad ve Tiirk ordusuyla donanmasinin ve Roma’dan italyan ordusunun
yola cikisi gériintiilerine yer verildigi belirtilir." Sultan Resad’in Balkan seyahatine
dair de iki ilan yer alir.?® Biiyiik olasilikla Sultan’in seyahatinde bulunan Sigmund
Weinberg'in cektigi bu filmlerden Salonique’te (Selanik) Sultan’in sehre gelisi ve
Turquie de (Tiirkiye) ise Sultan’in Kosova ziyaretinin ardindan déniisiine dair
goriintiiler vardir. Dénemin énemli yapim sirketlerinden olan Cinema Eclair’in

16 “Sinistrés de Stamboul, Les”, 10 Aralik 1908, Ciné-Journal: Organe de [Industrie
Cinématographique, sy. 17, s. 1.

17 “Turquie: Grave Incendie a Constantinople”, 18 Mart 1911, Ciné-Journal: Organe de
I'Industrie Cinématographique, sy. 134, i¢ kapak.

18 “Turquie: Kadikeuy”, 22 Nisan 1911, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique,
sy. 139, i¢ kapak.

19 “Autour du Conflit Italo-Turc”, 7 Ekim 1911, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 163, s. 45.

20 “Salonique: Turquie”, 24 Subat 1912, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique,
sy. 183, s. 23.
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ilanlarinda ¢esitli sehirlerin goriintiilerinin oldugu filmlere yer verilmistir. Bunlar
arasinda {zmir ve Selanik gibi sehirler yaninda Bursa ve Marmara Denizi kiyi-
lar yer almugtir. Sirketin Izmir ile ilgili filminde ise sehir giizel limaniyla Kiigiik
Asya’nin, yani Anadolu'nun baskenti olarak zikredilmistir.?! Filmde ise sunlar
yer almaktadir: italyan gemisiyle kérfeze giris, giimriik ofisi, liman alanindaki
kervanlar, Konak’taki hiikiimet sarayinda Rum Patrigi ve Ingiliz ve Fransiz elgile-
rinin katilimiyla diizenlenen resepsiyon, sarayin etrafinda toplanmis olan merakl
kadinlar ve filmin sonunda ise Izmir kérfezinde gece ayin gikmasiyla olusan sa-
irane giizellik. Sirketin Selanik filmi ise 6nce sehrin bir panoramasi ve Jon Tiirk
askerlerin Alman usulii talimleriyle acilir ve ardindan da et tasiyan kasaplarin
goriindiigli sokak goriintiileri, Bizans kilisesi tistiindeki leylekler, farkli hayvanlarin
oldugu gezici bir gosteri ekibi ve bir ayiyla giiresen Arnavut’un goriintiileri yer
alir.? Brousse - Turquie d’Asie (Bursa - Asya Tiirkiye’si) filmi ise Pierre Loti'nin
yazilarindan bildigimiz sehirden sokak goriintiileri, camiler ve mezarhklar diye
tanitihir.® Filmde Sultan Murat'in XV. yiizy1l camii olarak tanitilan Hiidevandigar
Camii'nin ve etrafindaki mezarhklarla kdprii goriintiilerinin yaninda ihrag edilmek
lizere paketlenen yumurta ve damgalanan sigirlarin da goriintiileri yer alir. Les
Rives de la Mer de Marmara (Marmara Denizi'nin Nehirleri) filminde ise aslinda
Bogaz ve Halic kiyisindaki derelerin goriintiileri yer alir.* Bu filmdeki sahneler
arasinda ise Istanbul’a gemiyle geliste cekilen panorama, Karakéy Limani, Dol-
mabahce Sarayi, Eylip, Pera ve Galata tepeleri, Yedikule sur ve zindani yer alir.
Le Gendarmarie Turque (Tturk Ordusu) baslikh filmde ise Sultan’in huzurunda
gecit ve yemin toreni gosterilir.*® Ardindansa, eskiya ve diger kanun kacaklarinin
pesine diisen askerlerin daglardaki goriintiileri ve kacaklarin kamplarmin basiima
ve tutuklanma anlari yer alir.

Alman Der Kinematograph dergisinde ise daha gézlemci bir bakisa sahip yazilar
yer alir. Dergideki ilk kapsamli yaz1 30 Eyliil 1908’de Ludwig Brauner tarafindan
yazilir.?® Yaziya II. Mesrutiyet’'le birlikte giimriiklerde kolayliklar saglanmasi ve
kontroliin azalmasimin sinema malzemelerinin de daha az kontrol edilmesi
dolayisiyla sinema sektériine yararli olacag belirtilerek baglaniyor. istanbul’'un

21 “Smyrne”, 25 Kasim 1911, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique, sy. 170, s.
54.

22 “Salonique: Turquie”, 24 Subat 1912, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique,
sy. 183, s. 70.

23 “Brousse (Turquie d’Asie)”, 25 Mayis 1912, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 196, s. 70.

24 “Rives de la Mer de Marmara, Les”, 2 Aralik 1911, Ciné-Journal: Organe de l'Industrie
Cinématographique, sy. 171, s. 54.

25 “Gendarmarie Turque, La”, 30 Eylil 1911, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 162, s. 53.

26 Ludwig Brauner, “Die Aussichten der Kinoindustrie in der Tiirkei”, 30 Eyliil 1908, Der
Kinematograph, sy. 92, s. 1-3.
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disinda, Uskiip, Selanik, Filibe, Edirne ve bagka biiyiik sehirlerde diisiik kaliteli
[talyan ya da bagka gezici tiyatrolarin kisa siireli ugradigi birgok tiyatro salonu
oldugu ve bu salonlarin ¢oklukla modern ve genis olmalarinin gazla yapilacak
sinema gosterimleri icin uygun oldugu belirtiliyor. Mesela Uskiip’teki tiyatro
600 kisilik koltuk kapasitesine ek olarak 25-30 kadar da locaya sahiptir. Ttirk
sehirlerinde su anda eglence diinyasi birka¢ miizik grubu ve sarkicidan ibarettir
ve sinema icin genis olanaklar vardir. Brauner’in ifadesiyle her ne kadar Tiirkler
goziiyle gormeden bir sey alma konusunda isteksiz olsa da eger Ttiirkiye'de sinema
taninirsa, Tiirkler hizla bu alanda alic1 ve girisimci olabilirler, ¢linkii sinemanin
sundugu popiilerlikten yararlanmak isteyeceklerdir. Tabii film ithal ederek salon
a¢masi planlanirsa, Tiirklerin ve Tiirkiye’de yerlesik olan diger etnik gruplarin bu
filmlere ne kadar ilgi gosterecegi sorulabilir diyen Brauner, sinematografin 6zgiin
formu olan Karagoz'iin cok popiiler oldugunu ama su anki haliyle biiyiilii fener
ya da kukla oyununun sinirliliklarina sahip halk tiyatrosunun sinemayla birlikte
yeni olanaklara sahip olacagim belirtir. Ardindan detayl olarak Karag6z'ii an-
latan Brauner, bu Tiirk halk tiyatrosu formunun aslinda sinemacilar icin de bir
olanak tanidigini ve Tiirklerin mizahi ve eglenceli filmlerle ve hatta daha basit,
naif filmlerle bile ilgilenebilecegini sdyler. Ama 6zellikle Hristiyanlarla olan ge-
rilimlerin kolaylikla gosterilere doniismesinden otiirii de siyasi ortamin seyirci
baglaminda sikintiya yol acabilecegini belirtir. Ayrica eglenceli filmler giildiiri
anlaminda etkili olurken, bazi miistehcen, 6zellikle soyunmanin oldugu filmlerin
de basarili olacagini soyler.

Brauner, halihazirdaki sinema sektériinde, Istanbul’da, 6zelde de Beyoglu'nda,
1907’den bu yana devam eden {i¢ sirket oldugunu belirtir. Bunlardan Sigmund
Weinberg'in temsilciligini yaptig1 Pathé Freres, Tepebasi Pétisan (Petits Champs)
Tiyatrosu biinyesinde daha ¢ok Avrupai begenilere uygun haftada iki gosterim
yapmaktadir. Ayrica “Selamlik”in ¢ekimlerini tamamlayan Weinberg, bunu da
ilk saf Tiirk filmi olarak gosterime sunacaktir. Brauner halen Konstantiniyye'nin
Tiirk kismini olusturan istanbul’da (Surigi) da bir sinema cadir1 ya da salonu
acarak Tiirk bayrag: altinda da gosterimler yapilmasi ve sinemanin Tiirklerin
aligkanliklartyla uyumlu hale gelmesi gerektigini belirtir. Isletmecilerin iki saate
yayilan ve ¢okca ara verilen, aralarda da Yahudi ya da Ermeni miizik gruplarimin
ciktig1, Karag6z gosterileri ile uyumlu bir sinema gosterimi planlamalariin yararh
olacagini belirtir. Brauner, son olarak da Alman sinema sekt6riiniin de kalici bir
is modeli yaratma olanagina sahip olabilecegini ama Alman iireticilerin ciddi bir
rekabete girmesi gerektigini de belirtiyor. Aynm zamanda Istanbul’da gelismis bir
basin sektorii olmasinin da filmlerin duyurulmasinda yararh olacagini belirtiyor.
Ozellikle de II. Mesrutiyet'in ardindan 1 Eyliil 1908’de baslayan ve simdiden 1000
tiraja ulasan Almanca gazete Die Neue Tiirkeiin (Yeni Tiirkiye) da bu anlamda
kullanilabilecegini belirtiyor.
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Ludwig Brauner’den iki y1l sonra, bu kez Der Kinematograph'in editorti Alfred
Aros Rosenthal’in 1910’da gerceklestirdigi seyahatinin ardindan yazdig1 “Der
Kino im Orient” (Dogu’da Sinema) baslikli yazisinda ise Istanbul’da zamani ve
parasi olanlarin yaz sicagindan Tarabya, Kadikéy ve Beykoz gibi kiiciik semtlere
kactigindan bahsedilir.>” Rosenthal, buralarda yazlik salonlar agildigini ve bunlarin
bazilarinda da kadinlara 6zel gosterimler yapildiginmi belirtir. Pathé filmlerinin
gosterildigi bu seanslardan birisinde Alman makiniste bir Yunan konyag ve bir de
mecidiye vererek makinistin yaninda gosterime eslik eden Rosenthal, Edirne’de
Oesterreicher ve Szilagyi'nin islettigi Modern Sinema’y1 ziyaret etmese de islet-
menin popiiler oldugunu belirtir. Arada ugradigi Filibe’de pek anlatilacak bir sey
olmadigini belirten Rosenthal, Sofya’da ise yine Oesterreicher ve Szildgyi'nin sehrin
ana caddesindeki 850 kisilik modern sinemasinin zarif koltuklar1 ve tam dona-
niml localariyla birinci siif bir isletme oldugunu belirtir. Belgrad’da ise simdilik
iki kiiciik sinema olsa da bu girisimlerin geleceginin parlak oldugunu belirtiyor.
Rosenthal’a gore Balkan niifuslarinin da dahil oldugu Osmanlilar tizerinde yal-
nizca iyi filmler etki birakiyor ve kendilerini bilgilendiren sinemay cok seviyorlar.
Istanbul’da miistehcen filmlerin potansiyeli oldugunu séyleyen Brauner’in aksine
Rosenthal, Istanbul’da adin1 vermek istemedigi bir sinemanin bir dénem gece
11’de baslayan “suare” gosterimlerinde miistehcen filmler gostermis olsa da
bu gésterimlerin kisa bir dénem sonra sona erdigini ve iyi bir sinema isletmesi
icin ilk sartin diizgiin film se¢imi oldugunu yazar. Rosenthal, bilet fiyatlarini da
sinemacilarin kaliciigi anlaminda énemli buluyor, ¢linkii Sofya’da pahal bilet
satan bir sinema kapanmak zorunda kalmustir. Ayrica halen istanbul, Edirne ve
Filibe gibi sehirlerde elektrik santralinin olmamasi da sinemanin 6niinde bir engel
teskil etmektedir. Rosenthal Sigmund Weinberg'in ¢ektigi Sirp Kral 1. Peter’in
ziyareti ve [stanbul’da Boga Giiresi filmlerini ilkel ekipmanlar yiiziinden ¢ok parlak
bulmasa da cekilen diger filmler arasinda “Kapaligarsi’da Yasam”, “Semazenler”,
“Hali Dokuma” ve “Selamlik” gibi filmleri de sayar. Rosenthal Tiirkiye’de halen
sinemanin gelisme asamasinda oldugunu belirterek yazisini tamamlamistir.

Ote yandan bu dénemde Balkanlardaki sinema ithalatgilari ya da sinema
malzemeleri saticilarinin ilanlarina baktigimizda ise Balkanlar'in aslinda girift
bir iliski icinde olan, bélgedeki niifusun farkl sehirler ve iilkelerde is ve cesitli
is birlikleri gerceklestiren bir yapida oldugunu gérmek de miimkiindiir. Sinema
sektoriindeki birgok isletme ayni anda birden fazla sehri temsil etmektedir ve bu
sehirlerde de ofis agcmustir. Balkanlar’da temsilcilikleri bulunan bircok sirket Ciné-
Journal'de ilanlari ile yer bulur. Mesela bir film dagitim ve kiralama sirketi olan
Union des Grands Editeurs'iin Selanik temsilcisi Brunneaud ve fzmir temsilcileri
Caporal and Pallamary isimleri diizenli olarak derginin sayfalarinda yer alir.?®

27 A.Rosenthal, “Der Kino im Orient”, 17 Agustos 1910, Der Kinematograph, sy. 190, s. 89.

28 “Oesterreicher & Szilagyi”, 29 Nisan 1911, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 140, s. 18.
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Hatta Brunneaud daha sonra da, belki de Ciné-Journaln istanbul ¢agrisina kulak
vererek, Beyoglu'nda Hamalhaci Sokak 80 numarada da biiytik bir ofis agmistir.
Bagka bir reklamda ise Film D’Art sirketinin yapimi olan La Dame aux Camelias
(Kamelyali Kadin) filminin temsilcileri arasinda Balkanlardan farkh isimler yer
alir: Izmir ve Selanik’te Tiirkiye ve Yunanistan temsilen Alex Nalpas & Co.;
Romanya, Bulgaristan, Sirbistan ve Karadag'da Alex Bally; ve Balkanlar, Ttirkiye,
Yunanistan ve Misir'in da miinhasir temsilcisi olarak Jean Horowitz ad1 gecer.?®
Ayni zamanda Jean Horowitz ve Alex Nalpas & Co. dergide ilanlartyla diizenli ola-
rak yer alirlar. Horowitz, Le Film D’Art ve L’Agence Générale Cinématographique
sirketleri icin biitiin bolgeyi temsil ederken, Alex Nalpas ise izmir ve Selanik’te
operasyoneldir.® Alex Nalpas & Co, Brunneaud gibi, Istanbul’da da bir temsil-
cilik acar. Galata Nomico Han 21 numarada yer alan bu ofiste ise alim satim ve
kiralama islerinin sorumlusu Maurice Nalpas olur. Balkanlar’daki bir baska giiglii
temsilci ise Bulgaristan’'in baskenti Sofya’daki Oesterreicher & Szilagyi sirketidir.
Bu sirket aralarinda Ambrosio, Aquila, Eclair, Film des Auteurs, Itala ve Raleigh
& Robert gibi sirketlerin oldugu bir cok yapimciy1 temsil ederken, ayn1 zamanda
su filmlerin de reklamlarinda temsilci olarak yer alirlar: L'Abime (Dipsiz), La
Cigariere (Sigaracilar), Asta Nielsen'in oynadig1 La Phaléne, ve Double Jeu (Ikili
Oyun).®! Her ne kadar ofisleri Sofya’da olsa da, Oesterreicher & Szilagyi bu filmlerin
Tiirkiye, Romanya, Bulgaristan, Yunanistan ve Sirbistan’da temsilcisidir. Ayrica
Der Kinematograph'in kurucusu Rosenthal’in belirttigi gibi bu sirket Edirne’de
de Modern Sinemay isletmektedir.*

Ciné-Journal dergisinin bircok farkli sayisinda ilani yaymlanan bir film ya
da film projesi ise Léon M. Popescu'nun Guerre Russo-Roumaine-Turque (Rus-
Rumen-Tiirk Savasi) basliklh ve Romanya’'nin kurtulusunun anlatildig: filmdir.*
Her ne kadar bu film 6zgiin bir proje gibi sunulsa da 93 Harbi'nin olasilikla baz1
yeniden canlandirmalarin ve eldeki daha yakin dénemli goriintiilerin bir araya
getirildigi bir projedir. Popescu’'nun iddiasina gore filmin baz1 sahneleri kopya-
lanmis ve Romanya’da bunlarin gosterilmesi ise yasaklanmistir. Hatta dahasi
Popescu bu taklit filmlerin de bu kez farkh bir adla tanitilan, L'independence de
la Roumanie (Romanya’nin Kurtulusu) adli yine kendisine ait filmle bir alakasi
olmadigini da iddia eder. Ayrica kendi filminin ise Romanya Savas Bakanligi'nin

29 “Dame aux Camelias, La”, 27 Ocak 1912, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 179, s. 32.

30 “Jean Horowitz”, 2 Aralik 1911, Ciné-Journal: Organe de l'Industrie Cinématographique, sy.
171, s. 10.

31 “Abime, L”, 12 August 1911, Ciné-Journal: Organe de l'Industrie Cinématographique, sy. 155,
s. 32.

32 Rosenthal, “Der Kino im Orient”, s. 89.

33 “Société Roumaine de Films Artistiques ‘Leon Popescu’, La”, 20 Ocak 1912, Ciné-Journal:
Organe de I'Industrie Cinématographique, sy. 178, s. 41.
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destegiyle ihtisamli ve heyecan verici biiyiik bir Avrupa etkinligi olacagin belir-
tir.3* Dergiye gonderilen ve ilan seklinde basilan Romanya’dan Veli Bey imzal
bir mektupta ise Ingiliz Sirketi Ecrans Lumineux Radium’un iirettigi radyum
perdelerin baz1 girisimciler tarafindan Balkanlar’da satilmaya calisildigi ama
sirketle olan mektuplasmalarda da belirtildigi gibi, sirketin Romanya’da radyum
perde satmadig belirtilir.®® Ayrica, Veli Bey Romanya, Bulgaristan ve Sirbistan’da
sirketin tek temsilcisinin Grégoire Brézéano oldugunu da ekler.

Yukarida bahsedilen drneklerden de goriilebilecegi gibi Bati kaynakli sinema
dergileri XX. ytizyilin ilk yillarinda, Balkanlar ve dolayisiyla Osmanli cografyasina
sinema sektoriiniin somdiirebilecegi bir alan olarak genel anlaminda kolonyal
bir sdylemle Sarkiyatcilik izerinden bakmislardir. Ayn1 zamanda farkh iilkelerin
dergilerinde ¢ikan yazilarda Bati iilkeleri arasinda bir hakimiyet catismasi ve re-
kabeti oldugu da acikca goriilebilir. Balkanlarin ikircikli ve arada kalmis durumu
ise bazen bu genel Dogu bakisinin disina ¢ikmalarina da neden olmustur. Ayrica,
Ttirkler ve Balkanlardaki diger tilkelerin sinemaya olan ilgisine, yaptiklari filmler ve
kurduklari sinema salonlarina da 151k tutma ¢abalarinin yer aldig1 yazilar da vardir
ve Ozellikle bunlar bizim de Balkanlarda erken dénem sinema tarihini yazarken
yararlandigimiz 6nemli bazi kaynaklar arasinda yer almaktadirlar.
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Batili Dergilerde Erken Donem Tiirk ve Balkan Sinemasi

Savas ARSLAN

Oz

Bu calismada oncelikle, sinemasal temsiller yerine 6zellikle sinemanin dogup
yayillmaya basladigi XX. ylizyilin baslarinda Balkanlar {izerine Batili sinema
yaymnlarinin soylemlerine deginilmistir. Bu yayinlarda Balkanlar, burada yapilan
film gosterimleri, cekilen filmler ve acilan sinema salonlar1 genel olarak Bati'nin
Dogu algis1 etrafinda ele alinmistir. Calismalar Yakin Dogu veya Osmanh
Imparatorlugu cergevesinde birlesirken, tezahiirlerini yalnizca matbu yayimnlarda
degil, donemin ticari ve iktisadi alanlarinda da gérmek miimkiindiir. Ayrica
makalede Tiirkiye'nin de icinde yer aldigl genis anlaml Balkanlar cografyasinda
sinemanin gelismeye basladigi bir donemde, bu bolgeye 6zelde Bati Avrupa
kaynakl dergilerin, temelde I. Diinya Savasi'na dek olan dénemde, daha ¢ok belge
filmler ve kisa konulu filmlerin yaygin oldugu erken sinema dénemine bakislari
degerlendirilmistir. Bat1 kaynakli sinema dergileri XX. yiizyilin ilk yillarinda,
Balkanlar ve dolayistyla Osmanli cografyasina sinema sektoriiniin somiirebilecegi
bir alan olarak genel anlamda kolonyal bir sdylemle Sarkiyatcilik {izerinden
yaklagmislardir. Ayni zamanda farkl tilkelerin dergilerinde ¢ikan yazilarda Bati
tilkeleri arasinda bolge tizerinde kurulmak istenen hakimiyet catismasi ve rekabet
de acikga goriilmektedir. Ayrica, Tiirkler ve Balkanlardaki diger {ilkelerin sinemaya
olan ilgisine, yaptiklar filmler ve kurduklari sinema salonlarina da deginen
yazilarin oldugu tespit edilmistir. Bunlar Balkanlarda erken donem sinema tarihini
yazarken yararlanilan 6nemli kaynaklar arasinda kabul edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Balkan sinemasi, Osmanli-Tiirk sinemasi, sinema yayinlari,
erken donem sinema gosterimleri, sinema dergileri, Sarkiyatcilik.
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Early Turkish and Balkan Cinema in Western Periodicals

Savas ARSLAN

Abstract

Rather than cinematic representations, this study predominantly touches on the
discourses of Western film publications on the Balkans especially during the birth
and rise of cinema in the beginning of the twentieth century. The Balkans, the film
exhibitions in the region, the films made, and the film theaters opened there as
seen in these publications are discussed through the West's perception of the East.
With their unitary focus on the Near East and the Ottoman Empire, the influence
of these studies are not limited to the print publications but extends to the
commercial and economic realms of the era. Furthermore, during the development
of cinema in the larger geographic area of the Balkans including Turkey, the article
focuses mainly on the approach of Western European journals toward the early
cinematic period until the First World War when actualities and short fiction films
were more common. These Western film journals approached the Balkans and the
Ottoman lands of the early twentieth century through Orientalism, with a
colonialist discourse, as a land to be exploited by the cinema industry. At the same
time, in the articles of these magazines by different countries, the competition and
conflicts over the dominance of the region is clearly observed. In addition, there
are also articles on the interest of Turks and other countries in the Balkans on
cinema, their films, and the film theaters founded by them. These could be
accepted as important sources to be utilized when writing the early film history in
the Balkans.

Keywords: Balkan cinema, Ottoman Turkish cinema, film publications, early film
exhibition, film magazines, Orientalism.



