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Pandora’min Kutusu Filminin Mikhail Bakhtin’in
Kronotop Kavrami Baglaminda incelenmesi*

Omiir YILDIRIM**

Oz

Zaman ve mekan kavramlar felsefe tarihi boyunca cesitli goriis farkliliklar ile
tartisilmistir. Zaman ve mekanin birlikteliginde olusan Kronotop kavrami Bakhtin
tarafindan gorecelik teorisinin yardimiyla edebiyat alanina aktarilmistir. Kronotop
kavrami anlati tiirleri icin yeni bir arastirma alani yaratir. Sinema da roman gibi
anlat: tiirtine dayali bir sanat dalidir. Sinema alani igerisinde Bakhtin’in kavramsal
olarak acikladigi kronotop 6gelerini barindirabilir. Pandora’nin Kutusu filmi de
Bakhtin’in bahsettigi kronotoplarin goriiniir olmasi icin yeterli bir alana sahiptir.
Biitiin biiyiik olaylar yolda baslar ve kahramanin yolculugu sirasinda olaylar
ortaya ¢ikar. Kahramanlar kendilerini yol boyunca kesfeder ve degisimleri yolda
olur. Yola ¢ikmis bir kahraman artik eskisi gibi olamayacaginin farkindadir. Yol ile
birlikte zaman-mekan bir araya gelerek kronotoplar araciligl ile goriiniir olur. Yeni
Tiirk sinemasinda karakterlerin yolculuklari, bireysel yalnizliklari, varolus ¢abalari,
tasra ve tagra insani gibi konular sik¢a islenmeye baglamistir. 2000 y1li sonras: Tiirk
sinemasindaki dnemli filmlerden olan Pandora’nin Kutusu (2008) filminde,
Bakhtin’in tespit etmis oldugu yol-karsilasma, misafir odasi-salon, sato (konak-
kosk-yal), tasra kasabasi ve esik kronotoplarinin filmdeki durumu arastirilarak, bu
film tizerinden kronotop kavraminin Tiirk sinemasindaki durumu arastirilacaktir.
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An Investigation of Pandora’s Box Movie in the Context of
Mikhail Bahtin’s Chronotope Concept

Omiir YILDIRIM

Abstract

Throughout history of philosophy, time, and space concepts have been discussed
with differences of opinions. The term Chronotope which is the idea of unity in
time and space is introduced to the literature field by Bakhtin with the help of
relativity theory. Referred Chronotope notion creates new research areas for new
fiction types. Cinema is an art field dependent on the narrative genre like novels.
Chronotope elements that Bakhtin explains conceptually, can be found in the
cinema as well. In addition to that, Pandora’s Box movie as a genre have enough
space to bring into view Bakhtin’s notion. All the “major” events begin on the road
and events starting to occur during the protagonist’s journey. Protagonists
discover themselves along the way and above all their change happens during the
road. A protagonist on the road aware of the knowledge that it will no longer be
the same. As the story goes along the road, time and space come together and
become visible through the chronotope. New wave Turkish Cinema takes hero’s;
journey, their individual loneliness, existence efforts, and characters of rural areas
as a subject more often. In this study, with the help of selected Pandora’s Box
movie, we are focused on the character’s journey at the micro-level according to
the clearly visible road theme. The chronotope notion will be examined carefully
in the context themed this film which has been produced after 2000. Bakhtin’s
identified chronotope thesaurus such as road-encounter, guest room - living
room, castle (mansion, pavilion, villa), rural towns and chronotope thresholds,
will be studied in the context of referring movie which is.

Keywords: Time-Place, M. Bakhtin, Chronotope, Pandora’s Box.
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Giris

Zaman ve mekan olgusu antik Yunan filozoflarindan itibaren tartisilan bir
konudur. Zaman ve mekan eski ¢aglardan itibaren insanlik tarafindan hem
ayrt anlamlandirilmis hem de bir arada kullanilarak agiklanmaya calisiimistir.
Zaman kavramini somutlastirmak icin bir mekéana ihtiya¢ duyulur. Kronotop
ise Bakhtin’in tanimiyla mekanin ve zamanin birlikteliginden olusur. Zaman ve
mekanin bir arada kullanilmasi goriisiine dayanan kronotop kavrami Mikhail
Bakhtin tarafindan edebiyat disiplinine yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Soyut
bir kavram olan ‘zaman’ kronotoplar araciligiyla islenir ve somutlastirilir; ‘mekan’
da kronotoplar sayesinde zaman ve tarih ile birlikte canlilik kazanur, olaylar ve
zamani i¢inde barindiran bir anlama biiriiniir. Sinema ve edebiyatta zaman ve
mekan kavramlar birbirinden ayrilamayan basat kavramlardir. Kronotoplar da
icerisinde duygulari, anlari, degisimleri ve tarihselligin izlerini tasiyan 6gelerdir.
Kronotoplar her zaman duygu ve degerler ile doludur. Film hikayeleri veya edebi
anlatilar toplumsal, kisisel, tarihsel kosullarla etkilesimdedir. Bakhtin’e gore
kronotoplar imgesel olan hayat formlarin sekillendirir ve somutlastirir. Krono-
top kavrami romanda ya da filmde yalniz oldugu gibi birlikte veya ic ice gecmis
durumda da bulunabilir. Kronotoplar degisince romanin ve filmin yapisinda da
degisimler meydana gelir. Edebiyat kurami olarak ortaya ¢ikan kronotop zamani
ve uzamu birlestirerek yeni bir goriis ortaya koymustur. Bu yeni goriis zaman ige-
risinde disiplinler arasi kullanilarak sinema sanatina da dahil olmustur. Edebiyat
kuramu olarak ortaya ¢ikan kronotop, zaman ve mekani gortiniir kilarak anlati
metinlerini siniflandirmaya yarar. Sinemada ise zamani ve mekani goriiniir
kalar ve filmin anlasilmasina katk: saglar. Sinema, gerceklik ile arasinda yeniden
yaratma formunu barindirmasindan dolay1 organik bir bag kurar. Sinema ile
izleyici bircok acidan dogrudan filmin diistincesiyle karsi karsiya kalir. Sinema,
icerisinde barindirdig1 zaman-mekan hareketi ile yeni bir evren yaratir. Sinema,
diger sanatlar1 icerisinde barindiran yapist ile kendine has bir gérme giicii ortaya
koyar. Bu gérme giicli sonucunda yaratilan yeni evrende zaman ve mekan kav-
ramlar1 da organik olarak kurulmus ise seyirci filmin gercekligine kapilir. Anlati
metni olan bir film, hem yaraticisinin hem de ortaya koyuldugu kiiltiiriin bakis
acisindan etkilenebilir.

1980’lerden itibaren kisir bir déngiiye giren Tiirk sinemas1 1990’1 yillarin so-
nundan itibaren bagimsiz filmler ile yeni bir déneme gecis yapmistir. Bu dénem,
‘Yeni Tiirk Sinemast’ olarak adlandirilmistir. Yeni Tiirk sinemasi diistik biitceli,
yildiz oyuncu kullanmayan yonetmenleriyle 6n plana ¢ikan ve yaratimindan iti-
baren ydnetmenin bir parcasi olan isleri barindirir. Yeni Tiirk sinemasi; popiiler
olarak tanimlanan ve yiiksek biitce, reklam ve dagitim sorunu olmayan filmler
karsisinda duran ancak yerli, yabanci festivallerden aldiklar1 6diiller ile prestijli
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bir hal alan sanat sinemasi olarak tanimlanabilir. Pandora’nin Kutusu (2009) filmi
bagimsiz bir film olmasi, belirli bir estetik deger ve {islup barindirmalari, siradan
insanlarin hayatlar1 etrafinda dénen karakterlerin yolculuklari tizerine kurulmast,
¢ok katmanh zaman ve mekan orgiisiine sahip olmast filmin, kronotop kavraminin
gorilinlir olmasini saglar. Bu dogrultuda calismada Mihail Bakhtin’in kronotop
kavrami baglaminda 2000 yilinda sonra ¢ekilmis olan Pandora’nin Kutusu (2009)
filmi kavramsal olarak incelenerek analiz edilecektir. Yapilan analiz sonucunda yol
temasini isleyis bicimi, ortaya cikan kronotoplarin kullanim sekli, ortak yonleri ve
karakterler tizerindeki etki durumlar arastirilacak ve kronotop kavraminin Tiirk
sinemasi tizerindeki durumu hakkinda genel bir fikir sahibi olmaya ¢alisilacaktir.

I. Zaman ve Mekan

Gegdi giin ferddy: ko sd’at bu sd’at dem bu dem
SEYH GALIB

Kavramsal olarak zaman her diisiiniire gore farklilik gostermektedir. Zaman
icin ortak olarak séylenen durumlar 6lciilebilir olmasi ve icinde hareket ba-
rindirmasidir. Zaman kavrami insanin bir uzvu gibidir. ‘Zaman nedir?’ sorusu
tarih boyunca sorgulanmaktadir. Zaman, sozciik anlami olarak; “I- Olgiilebilir
nicelik olarak diisiiniilen siire, 2- Biitiin olaylarn art arda geldigi ortam, 3- Bir
dizi olusturacak sekilde ortaya ciktig1 gecmis, simdi ya da gelecek gibi zaman di-
limlerinin, kendisinin pargalar1 oldugu siirekli biitiin, 4- Sonsuzca geri ve siirekli
ileriye akan ¢izgi, 5- Parcadan 6nce ve sonra, baslangi¢ ve son gibi iliski bildiren
ifadelerle biitiin, 6- Olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik, 7- Doniisli olmayan
bir dogrultuda gitme.”! Medeniyetler arasinda zaman kavrami farkh sekillerde
algilanmis ve yorumlanmustir. Uzak dogu medeniyetinde zaman algilayisina
bakildiginda dongiisel bir zaman anlayisina rastlanir fakat Bati medeniyetinde
cizgisel bir zaman anlayisi vardir. “Hint ve Cin medeniyetlerinde dongiisel zaman,
Avrupa medeniyetinde ise cizgisel zaman anlayis1 hakimdir. Déngiisel zaman
anlayisina gore zaman siirekli tekrarlanarak, tekrar basa donerek hareket eder.
Cizgisel zaman anlayisinda ise tekrar s6z konusu degildir, zaman sonsuza dogru
akar gider.” Tiirkiye'nin de i¢inde bulundugu Islam medeniyetlerinde zamam
algilama durumunda ise hem Dogu’'nun hem de Bati'nin zaman algilayisina yakin
diistinceler bulunmaktadir. islam medeniyeti bir kiiltiir birlesim alan1 oldugu gibi
zamanin da sarmal olarak algilandig1 bir yer héline geldigi sdylenebilir. Bunun
sonucunda da Tiirk kiiltiirii ve Islam medeniyeti zaman algilayis1 bakimindan
kendine 6zgii bir yap1 olusturmustur. “Tiirk kiiltiir ve edebiyat gelenegi, temelde

1 Kazim Sarikavak, “Ihvan-1Safa Ibn Sina ve Gazali’de Zaman Anlayis1”, Felsefe Diinyasi, sy. 25,
1997, s. 53.

2 Hiumeyra Yuva, “Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi”, Turkish Studies, c. 4, sy. 4, 2009, s.
1655.
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[slam medeniyeti cercevesinde tesekkiil ederek gelistigi i¢in, Islam medeniyetindeki
zaman anlayisinin kendine 6zgii bir bicimini yansitmaktadir.”

Zamani incelemeye Aristo’dan baslanirsa zamanin hareketle iligkili oldugu
goriiliir. Aristo’ya gore bir seyin zaman olarak adlandirilmasi igin hareketin bu-
lundugu nesnel bir yap1 gereklidir. “Aristoteles’e gore hareket, zamanin kosuludur:
Hareket olmadan zaman olamaz.” Aristo ayn1 zamanda zamanin 6lgiilebilir
oldugunu savunarak zamani somutlastirmaya calisir. Aristo, bir ortamda canliik
yoksa oradan zamandan s6z etmenin faydasiz olacagim belirtir. “Oteki nesneler
icin de ‘zaman icinde olmak’ ile onlarin varhginin élciilmesi ayni sey”® diyerek
bu durumu vurgular. Ruh, zamani ortaya ¢ikaran bir kudret olmasa da zaman;
insanlara siirlar ¢izen, onun etrafini saran ve insana hitkkmedendir. Canlilik ve
hareket, zamanin bir parcasidir. Ibn-i Sina da Aristo gibi zamamn hareketle iligkili
oldugunu belirtir: “Goriiliiyor ki zamandan 6nce zaman bulunmaktadir. Zaman
ise hareketin sayisidir. Hareketin siiresidir. Hareket ise cismin yer degistirmesi
ile meydana gelir. Cisim ise alemin bir parcasidir. O halde zaman, hareket ve
cisim birbirine i¢ i¢e baghdir.”® Aristo ve ibn-i Sina zamandan bir 6l¢ii olarak
bahsederler. Bu, onlarin zaman goriisiinde ortak olduklarini gosteren bagka bir
durumdur. El-Bagdadi de zamani 6l¢ii olarak nitelendirir ve bu 6l¢ii, zamanin
varligidir diye ekler: “Zaman, 6lcii ile ilgilidir... Zaman; varhigin 6lciistidiir hatta
zaman, duraganhg (siikin) bile 6lger...”” Islam felsefesinin bir bagka diistiniirii
Yunus Emre’ye gore insan zamanin bir parcasidir. insan, zamanin igerisinde
varligini kesfeder ve zamanini tamamlayarak bu diinyadaki varlig1 6z olan ruhta
devam eder. Yunus Emre’ye gore bu diinyadaki zaman sonlu ve sinirlidir: “Insamin
bedensel yonii i¢in zaman sonludur.”® Yunus Emre’ye gére bu diinyada var olan
zaman insanin smirlari icerisindedir. Bu diinyada var olan ve ge¢mekte olan her
seyin bir smir vardir ve gercek olan her sey, 6liimden sonra olan tarafa aittir.
Zaman da bu diinyada sinirli ve sonsuz degildir.

Zamanin kavramsal olarak degisiminin sanat dallarina da yansidig: goriiliir.
Anlati metinlerinden olan roman, kendi zamansal gercekligini yaratarak romanin
anlatisinda yeni bir evren kurar. Burada bulunan gerceklik veya gercek olana
benzeme durumu da zamanin 6nemini ortaya koyar. Ciinki ister sinema olsun
ister roman, bir eseri 6zel kilan durumu gerceklikle olan bagidir. Bu tiirlerde

Yuva, “Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi”, s. 1655.
Zafer Demir, “Bergson Felsefesi Isiginda Ahmet Hamdi Tanpmar'in Siirinde Zaman”,
International Journal of Society and Culture Studies, 2019, s. 4.

5 Aristoteles, Heidegger, Augustinus, Aristoteles-Augustinus-Heidegger, Zaman Kavrami, 1.
baski, cev. Saffet Babiir, Ankara: Imge Kitabevi, 1996, s. 25.

6 Ibrahim Agah Cubukgu, “Tiirk Diisiince Tarihinde Felsefi Hareketler”, Ankara Universitesi
IlahiyatFakultesi Yayinlari, 1986, s. 105.

7  Sarikavak, “Thvan-1 Safa ibn Sina ve Gazali’de Zaman Anlayist”, s. 58.

8 Cubukgu, “Tiirk Diistince Tarihinde Felsefi Hareketler”, s. 160.
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gerceklik kavrami zaman ile iligkilidir. Zaman kavraminin gercege indirgenmesi
ise zamanin, mekanlar igerisine sokabilmesidir. Mekanlarin, zamani goriiniir
kilarak eserleri gerceklige yaklastirdigi sdylenebilir. “Romanin diger tiirlerden
en biiylik farkinin anlamak ve anlatmak oldugu belirtilmisti. Bu sebeple roman
yazarl, bir kahramanin hayati i¢in en 6nemli 6gelerden biri olan zamani gegis-
tiremez. Zamani bilhassa kahramana ne sekilde etki ettiyse o yénden irdelemek
zorundadir.” Zaman kavrami klasik dénem romanlarinda farkli, Orta Cag ve
modern romanlarda farkh yapilarda eserlere yansimaktadir. Ornegin ilk roman
ornegi olan Don Kisot’ta, zaman sadece bir ara¢ durumunda kullanilirken,
Dostoyevski'nin romanlarinda zaman kavrami mekan ile birlikte hareket eden,
romanlarin odak noktasi olan bir yapidadir.

Sinema da zamani yeniden iireterek zaman hakkinda diisiiniilmesini saglayan
bir sanat dalidir. Deleuze’ye gore sinema da zamani hareket ile aciklar. Hareket ile
beraber zaman algilanabilir bir hal alir. Zaman sinemanin igerisinde duygular ve
algilar1 yeniden olusturur. Zaman, duygulari ve algilar belirli mekénlar araciligiyla
sunar. Zaman, mekan araciigiyla somutlasir ve mekéanin icerisinde bir forma
doniisiir. Mekan, zamanin algilanis biciminde farkli yorumlar yapilmasini saglar.
Mekan tanimi zaman gibi gecmisten giiniimiize c¢esitli gortisler ile agiklanmistir.

Uzam yani mekan, anlamsal olarak bir nesnenin uzayda kapladig alan olarak
ifade edilir. Mekan, igerisinde varlik barindiran, sinirsiz genisligi, derinligi olan
hacim ve boyuta sahip olan yere verilen isimdir. “Bat1 dillerinde (Yunanca ve
Ingilizce) ise ‘yer’ kelimesi Arapca ve Tiirkcede oldugu gibi uzay ve mekana atifta
bulunarak; space, place kelimeleri ile ifade edilir.”!* Mekan kavramina Erisen,
farkli bir yorum getirir. Onun tanimiyla “Mekan, beden ve zamanla olan iligkisini
toplumla devam ettiren; bu iliskinin i¢ine kiiltiir, sanat, politika, ideoloji, ekonomi
de katan ¢ok katmanl bir kavramdir.”*! Aristo mekani “hareket ile hareket kazanan
cisim” olarak tamimlar. ibn Sina ise mekam birbirini kapsayan 6gelere benzetir.
Bu goriis Gazali'nin goriisiiyle aynidir. Gazali mekan: “kapsanan cismin dis yii-
zeyine degen, kapsayan cevherin i¢ yiizeyidir”? olarak tanimlar. Mekan kavrami,
zaman kavrami gibi pek cok disiplin tarafindan incelenmis olup farkl gortisleri
icerisinde barindirmaktadir. Insan meydana geldigi mekéanla anlam kazanur.
Mekan insanin 6zelliklerinin olusmasinda 6nemli bir unsurdur ve insanin bir yere
ait olma duygusunun simgesidir. Kisiler kendilerini belirli mekanlara ait olarak

9 Tugba Dalkiling, “Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur
Romanlarinda Kronotop”, Yiiksek Lisans tezi, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi, 2019, s.
16.

10 Dalkiling, “Ahmet Hamdi Tanpmarin Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur
Romanlarinda Kronotop”, s. 16

11 Bahar Altay Erisen, “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin Bakhtin’in Kronotop Kavrami ile
Incelenmesi”, Yiiksek Lisans tezi, Ankara Universitesi, 2015, s. 5-6.

12 Sarikavak, “Thvan-1 Safa Ibn Sina ve Gazali’de Zaman Anlayist”, s. 62.
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goriirler ve mekandan beslenirler, aslinda insan bulundugu mekanlarin birer
yansimasidir denilebilir. Bu durumda mekén i¢in insanin psikolojik ve sosyolojik
yapis1 hakkinda bilgi tasiyan bir yapiya sahip oldugu da diisiiniilebilir."® Bache-
lard Mekdnin Poetikastnda, mekam sadece fiziksel bir yap1 olarak degil insanin
ic dlinyasini da sekillendiren bir yap1 olarak incelemektedir. Mekan kavramina
bakildiginda modern romanlarda karakterlerin i¢ diinyasimi sekillendirdikleri
goriiliir. Mekanlar aracihigiyla karakterler esikleri asarlar, yeni yollara ¢ikarlar;
buradan da Bakhtin’in bahsettigi kronotop kavramlarinin 6n plana ¢iktigi sdyle-
nebilir. Ornegin; ilk roman olarak kabul edilen Don Kisot'ta ana karakter evden
ayrilarak yola cikar ve aslinda kendi esigini gecer ve yolda basina yeni olaylar
gelir ve yol kronotopu devreye girmis olur. MacKay'e gére mekanlar romanin
tarzina uygun olarak sekillenir. Bachelard Mekdnin Poetikasinda mekani; karak-
teri var eden, yonlendiren bir yap1 olarak vurgular. “Ciinkii evimiz bizim diinya
kosemizdir. Bizim -sik sik yinelendigi gibi - ilk evrenimizdir.”** Mekéan, zamani
kendi igerisinde siizerek zamamni i¢inde sikistirir. Mekan bir anlamda her seydir
fakat icerisinde bir siire barindirmaz. Mekanda anilar var olmaya devam eder
fakat anilar mekanlarin igerisinde hareketsiz bir bicimdedir. Anilarin saklanmasi
icin mekan sart bir yerdir, anilar mekana ihtiya¢ duyarlar. Bachelard mekanin
o6nemini soyle aciklar:

Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirllmis olarak tutar.
Mekan buna yarar... Mekan her seydir burada, hafizay1 canlandirmaz
artik. Hafiza (ne gariptir ki!) somut stireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi
kaydetmez. Miladi donmus siireler yeniden yasanamaz. Bu siireleri ancak
diistinebiliriz; soyut, her tiirli derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi iis-
tiinde distinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagmis
glizelim stire fosillerini mekan sayesinde, mekan icinde buluruz. Biling
dist orada gegirir giiniinii. Anilar hareketsizdir; mekansallastirildiklar:
olctide saglamlasirlar.'

Mekan, anilan yeniden ortaya ¢ikararak anilari yeniden simdiki zamana cagrir.
Insan belleginde hareketsiz olarak duran anilar mekanlarla birleserek, zamansal
bir anlam kazanir. “Bir mekanin tarihe mal olmasi, zamanin o mekan igerisinde
donmasi, kaliplasmasi demektir.”!¢ Zaman soyut, mekan ise somut bir unsur
olarak goriiliir. Boyut kavrami her iki kavramin igerisinde de farklihk gosterir.

13 Detayh inceleme icin ana kaynak olan tezin birinci boliimiindeki “Mekan” bolimiint
inceleyiniz.

14 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, 5. baski, gev. A. Tiimertekin, Istanbul: Ithaki Yayinlar,
2018, s. 34.

15 Bachelard, Mekdnin Poetikast, s. 39.

16 Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi, Hikdyenin Mekdnu: Tiirk Hikdyesinde Mekdn (1870-1922
Dénemi), Istanbul: Kesit, 2011, s. 412.
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Ancak hayat icin, zaman ve mekan kavramlar: bir arada bulunmasi gereken iki
ogedir. Bunun sonucunda da Mihail Bakhtin tarafindan bir arada degerlendirilerek
kronotop kavramu ile aciklanmaya ¢alisilmistir. Zamanin somutlastirilmasi icin
belirli bir mekana veya belirli nesnelere gereksinim duyar, mekéanlarda iclerinde
zamani tutabildikleri siirece var olabilir ve yasami devam ettirebilirler denilebilir.

Zaman ve mekanin birlikteligi konusu islam felsefesinde de énemli bir yere
sahiptir. Ibn Sina alemin varhginin ancak bir mekanda olacagim belirterek za-
man ve mekan birlikteligi tizerine sdyle sdyler: “Alemin varligi miimkiin olunca,
varolabilmesi icin bir mekana ihtiyaci vardir.”'” Zaman ve mekan birlikteligi
sadece Islam felsefesi diisiiniirii olan ibn Sina’ya 6zgii degildir. Kant'a gore zi-
hinde zaman ve mekan algis1 dogustan bulunmaktadir. Zihinde bulunan, sezgi
yoluyla ortaya ¢ikan bu zaman ve mekéan algisini ortaya koyan da matematiktir.
Matematik bir bilim dali olmanin yaninda sezgisel olarak ortaya konulan zamani
sayilarla sinirlandirarak stire kavrami icerisine yerlestirir. “Kant’a gore, zaman ve
mekanin a priori formlar olduklarinin, dolayisiyla zihinden geldiklerinin en kesin
delilini veren matematiktir. Matematik, birbirini kovalayan anlarin, sayiy1 teskil
eden siire’nin bilimidir.”*® Kant, zaman ve mekanin énsel durumlariin yaninda
sezgisel oldugunu Hegel ise zaman kavraminin aslinda insanla var oldugunu belirtir
ve insanin olmadig1 yerde zamanin da bir dneminin olmadigini séyler. “Hegel
ise ‘insansal zaman’dan s6z eder. Kozmik zaman yoktur ya da olsa bile insansal
zamanla bir ilgisi olamaz. Insanin disinda zaman mevcut degildir. Hegel'e gore;
insansal zamanda gelecek belirleyicidir.”!® Hegel’e gére zaman sonlu seylerin
siireglerinden ibarettir ve insan olgusu zamanin varhgmni simgeler. Zaman ve
mekandan siiphe etmez ve bunlar1 hakikatin bir gercegi olarak goriir. Kant’a gore
insan her seyi mekanda yasar ve her seyin idrakine zamanda varir. Ancak tiim
bunlara ragmen Kant’a gore idrak edilmeyi saglayan temel 6ge zamandir. Ayrica
Kant diger diisiintirlerin aksine zamani nesnelere baglamaz ve mutlak bir gercek-
ligi oldugu diistincesine katilmaz. “Ona gore, zamanin ve mekanin duyularimizi
asan, transandant bir idealitesi vardir. Bu demektir ki, sezginin ya da duyulur
goriiniin siibjektif sartlar1 olan zaman ve mekan, ne bir t6z, ne de bir ilinek olarak
nesnelere yiiklenemezler.”” Zaman ve mekanin birlikte kullanimi gérecelik ku-
rami ile yeniden ortaya ¢ikmis olsa da edebiyat alanina girmesi Bakhtin araciig
ile olmustur. Mikhail M. Bakhtin “Forms of Time and of the Chronotope in the
Novel” adli makalesinde zamanin ve mekanin bir arada kullanilmasini kronotop

17 Cubukeu, “Tiirk Diistince Tarihinde Felsefi Hareketler”, s. 105.

18 Ulker Oktem, “Descartes, Kant, Bergson ve Husserl’de Sezgi”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih - Cografya Fakiiltesi Dergisi, 2000, s. 169.

19 Berrin Yoca, Edebiyatta ve Sinematografik Uyarlamalarda Orhan Kemal Karakterlerinin
Kronotopik Yapisi, Doktora Tezi, Cukurova Universitesi, 2019, s. 7.

20 Ulker Oktem Descartes, “Kant. Bergson ve Husserl’de Sezgi”’, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
- Cografya Fakiiltesi Dergisi, 2000, s.170.
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kavrami tizerinden agiklar. Modern roman olarak adlandirilan dénemde romanin
ortaya cikigl ile birlikte zaman ve mekan kavraminin anlati metinleri icerisinde
romani olusturan baslica unsurlardan oldugu ifade edilmeye baslanmistir.

Kronotop kavramui yazarin eserde yarattig1 evreni okura aktarmakta yardimei
olur. Tiirkcedeki kelime karsihigi ‘zaman-mekan’ olan kronotop kavramu ile eserin
icerisinde bulunan tarihe, mekana-zamana ve goriinmeyen noktalara ulasilabilir.
Bakhtin, kronotoplari yol-karsilasma, tasra-kasaba, esik, salon, sato (konak, kosk,
yal), kapi, dolap-gekmece, meydan seklinde aciklar. Bu kronotoplarin eserlere gore
artip azalabilecegini ve yenilerinin ortaya ¢ikabilecegini belirtir. Kronotop anlati
metinlerinde olay orgiisiiniin yapisi, karakterlerin tavir ve tutumlar1 hakkinda
okuyucuya fikir vererek onun alt metinleri anlamlandirmasin saglar. Bakhtin’e
gore yazarin icinde bulundugu zaman ve mekan metine de yansir. Ayni durum
okur icin de gecerlidir; okurun metni okurken bulundugu zaman ve mekan da
metni anlamlandirmasinda 6nemli bir etkendir. Bu yiizden hem yazar hem de
okur i¢in zaman ve mekan kavramlar eseri tamamlayan dgelerdir. Zaman ve
mekan, hem biitiinliik saglar hem de metnin anlam evrenini genigletir. Soyut
bicimde bulunan zaman, somut durumdaki mekanla birleserek ortaya kronotop
kavramini ¢ikarir.

Sinemada zaman ve mekéana bakildigindan; zaman, mekani sekillendirirken
mekan da filmlerin kurgu yapisini sekillendirmektedir. Bunun sonucunda zaman
ve mekan bir araya gelerek filmin anlasilmasina katki saglamaktadir. Anlati sanati
olan sinema, icinde barmndirdig1 mekanlar yeniden yorumlar ve bu mekanlari
filmin diinyasina gore sekillendirir. Sinema sadece mekan tasarimlari sonucunda
meydana gelmis tiriinlerdir demek eksik bir nermedir. Bir sinema filminde mekéan
tasarimlarinin yaninda filmin zamamn da tasarlanmaktadir. Bir mekanda olusan
degisimler, zamamn etkiledigi gibi zaman da durumu, mekani, filmin i¢cyapisim
etkiler. Kisiye gore degisen mekan algisi, zamana gore de farkliliklar gosterebilir.
Zaman akis halinde olan ve gecmekte olan bir kavramdir, mekénlar ise sabit bir
bicimde algilanir ve duragan bir yapidadir. Mekan zamanla birlikte olarak fiziksel
bir hareket barindirmasa da yasayan bir hél alir. igerisinde zamar siizer ve zamanla
birlikte hareket eder. Bu ylizden mekanin belirli bir kimlige sahip olabilmesi icin
zamanla birlikte hareket etmesi gerekir. “Mekanin fiziksel sinirlarin yitirip, kimlik
kazanmasi ve zihinde bir imaja déniismesi o0 mekanda zaman gecirmekle, farkl
zamanlarda o mekanda deneyimler elde etmekle iligkilidir. Bu nedenle mekani
tanimlayabilmek ve anlayabilmek i¢cin zaman kavramini okuyabilmek gerekir.”?!
Zaman ve mekan birbiri icine ge¢cmis iki kavramdir. Zaman ve mekan, sanat¢inin
icinde bulundugu gerceklik ile sekillenir. Bu yapinin sonucunda ortaya cikan

21 Ebru Erdogan ve Zeynep Yildiz, “Zaman ve Mekan Kavramlari Arasindaki Paradoksal iligkinin
“Bulut Atlas1” Filmi Uzerinden Okunmas1”, METU JFA (ODTU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi),
2018, s. 4.
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zaman ve mekan kavraminin durumunu toplum, cevre ve sanat¢inin kisisel
durumu belirler. Bunun sonucunda bazi durumlarda mekanin tasviri ve yapisi
zaman kavraminin etkisini azaltirken baz1 durumlarda ise zaman bizzat bir mekan
haline gelir ve mekanin {izerinde etkin bir hal alir.

II. Kronotop Kavram

M. Bakhtin, zaman ve mekanin birlikteliginden olusan kronotop kavramini
romana kazandirarak roman calismalarina yeni bir bakis acgis1 getirmistir.
Bakhtin’den 6nce Aleksei Ukhtomski kronotop kavramini Einstein’in gorelilik
teorisinden ilham alarak ortaya ¢ikarsa da Bakhtin, kronotop kavramini edebiyat
alaninda kuramsallastiran kisidir. Kronotop kavrami chronos (zaman) ve topos
(yer-uzam) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Vice’ye gore kronotop
kavrami karmasik bir yapidadir ¢linkii her yerde varmis gibi algilanabilen kro-
notop bazen asir1 goriiniir olurken bazense hic goriinmez.?? “Romanda Zaman
ve Kronotop Bigimlerine ilisgkin Sonug Niteliginde Kanilar” makalesinde Bakh-
tin kronotop kavramini inceler. Matematik ve gorelilik teorisinde kullanilan bu
terimin edebiyattaki kullanimi farkli bir bicimdedir. Kronotop kavrami metnin
olaylarinin baglayicisi ve gercek diinya ile metnin diinyasini birbirine yaklas-
tiran bir kavramdir. Kronotop kavrami temel ifade olarak bir anlati metninin
anlasilmasini saglayan dgelerden biridir. Bakhtin kronotop kavraminin énemini
soyle vurgular: “Bizim acimizdan tasidigi 6énemse, uzam ve (uzamin dordiincii
boyutu olarak) zamanin birbirinden ayrilmazligini ifade ediyor olmasi. Kisacas,
zaman-uzama edebiyatin bicimsel olarak kurucu kategorisi anlamini atfediyoruz;
kiiltiiriin diger alanlardaki zaman-uzamla higbir ilgimiz yok.”” Anlati metinleri
bir olay etrafinda sekillenmektedir. Roman da bir anlati metni oldugu icin olay
gerceklik kavramu {izerine insa edilmelidir. Gergekligi yakalayamayan romanlar
okuyucunun ilgisini kaybederler. Ger¢eklik kavramini meydana getiren, olaylarin
gectigi zaman ve mekandir. Zaman ve mekan birbiriyle kesiserek romandaki
konuyu birbirine baglar ve olaylar1 bicimlendirir. “Zaman-uzam, anlati diigtim-
lerinin baglandig ve birlestigi yerdir. Anlatiy1 bicimlendiren anlamin bu zaman-
uzamlara ait oldugu higbir ¢ekince ilave edilmeksizin séylenebilir.”** Zaman ve
uzam, olaylarin temsil edilmesinde ve ortaya ¢ikarilmasinda gerekli olan alt yapiy
saglar ve olaylarin canlilik kazanmasini saglar. “Zaman-uzam anlatidaki olaylar1
somutlastirir, cisimlestirir, onlara yasam kazandirir.” Romanin diisiincelerinin,

22 Sue Vice, Introducing Bakhtin, Manchester: Manchester University Press, Distributed
exclusively in the USA by St. Martin’s Press, 1997, s. 201.

23 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, 4.
baski, ¢ev. Sibel Irzik, Cem Soydemir (ed.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2020, s. 296.

24 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 303.

25 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 304.
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fikirlerinin, olaylarinin, karakterlerinin stirekli olarak zaman-uzamin etkisi altinda
kaldig: diisiintilebilir.

Bakhtin zaman ve mekan kavramlarini bir arada ilk kez Lessing’de gordiigiinii
ifade eder. Lessing zaman-uzam kavramlarimi bir arada kullanmis olsa da kav-
ramlarn teknik bir sistemde ele aldig1 i¢in Bakhtin tarafindan eksik goriilmiistiir.
Bakhtin, Lessing’den farkli olarak kronotoplar1 duygu ve degerlerin kesistigi bir
alan olarak ifade etmektedir. “Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal
belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir.
Zaman-uzamu eksiksiz biittinliigiinde ve tamhginda kavrar. Sanat ve edebiyat
cesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle doludur. Sanatsal ya-
prtin her motifi ayr ayr yonii ile deger tasir.”?® Zaman ve mekan kavrami anlati
metinlerinde metnin kurgulanmasinda énemli iki 6gedir. Bu iki 6ge bir arada
bulunmasimin yaninda anlati metinlerinde bazi durumlarda i¢ ice gegmis olarak da
bulunabilir. Bu i¢ ice gegme durumu kronotoplari ortaya ¢ikarmaktadir. Bakhtin
zaman-uzam kavraminin felsefede birbirinden ayr olarak bulunabilecegini be-
lirtir fakat bunun edebi eserlerde miimkiin olmadigini sdyler. Zaman ve mekani
ayr olarak incelemek bu iki kavramin icerisindeki ayrintilar1 gézden kacirmak
olarak yorumlar. Zaman ve mekan kavramlarinin bir araya gelmesiyle olusan
kronotop, anlati metinlerinde yeni anlamlar ortaya cikarir. Anlati metinlerinin
dogru analizlerinin yapilmasi icin zaman ve mekan kavramlar Bakhtin’e gére bir
arada incelenmelidir. Ciinkii kronotop kavrami ancak bu iki kavramin birbiriyle
kesismesi sonucunda meydana gelmektedir. Kronotop kavraminin uzamdaki
zamani ortaya ¢ikardigini belirten Bakhtin’in, kronotopu baglayici bir nesne ola-
rak gordiigii sdylenebilir. Kronotop kavrami, mekanlarin igerisinde barindirdig
tarihselligi, degisimleri ve karakterlerin psikolojik durumlarinin degisimlerini ve
dontistimlerini aktarmak icin kullanilmaktadir. Bakhtin icin kronotop karakterin
doniistimlerini gerceklestiren bir aractir. Karakterin romandaki degisimi ile birlikte
zaman da degismeye baslar. Degisimin olusmasini Bakhtin mekan kavramindan
ayr1 tutmaz. Mekanlar da karakterin degisiminden etkilenir. Bu yiizden Bakhtin'in
deyimiyle insanin goriintiisii daima i¢sel olarak kronotopiktir. Bakhtin kronotop
kavraminin 6nemini soyle ifade eder:

Boylece, uzamdaki zamani maddilestirmek icin birincil arac islevini géren
zaman-uzam, temsili somutlastirma merkezi olarak tiim romana viicut
veren bir gii¢ olarak ortaya c¢ikar. Romanin tiim soyut 6geleri -felsefi ve
toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonug analizleri zaman-uzamin
cekimine kapilir, zaman-uzam araciligiyla kan ve can bulup sanatin
imgeleme giiciiniin isini yapmasina izin verir. Zaman-uzamin temsil

acisindan 6nemi iste boyle bir seydir.?

26 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Segme Yazilar, s. 296.
27 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 304.
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Anlat1 metinlerinde olay orglisii belirli mekan ve zamanlarda gerceklesir.
Mekanlar, i¢lerinde zamani somutlastirir ve olay drgiisiinii gergeklige uygun ola-
rak zaman ve mekan birlikteligi ile saglar. Olaylarin gercekligi zaman ve mekanin
dogru kullanimu ile gergeklesir. Yazar, metni okuyucunun zihninde zaman algisin
belirli mekanlarla birlestirerek anlatir. Zaman gerceklikten uzak olarak aktarildig
takdirde okur tarafindan okunmaya miisait bir eser olmaktan uzaklasir. Anlati
metinlerinde bulunan karakterler ve diger 6geler de belirli bir mekana ve zamana
ait olarak metnin kurgusunun dogru bir sekilde kurulmasina yardimci olur. Kro-
notoplar metnin karakterleriyle biitiinleserek eserin icerisinde aktif bir duruma
gecer. Bunun sonucunda anlati metinlerinde kronotoplar gortintir olur ve eserin
analizine farkli bir bakis getirir. Zaman ve mekéan birlikteligi kronotop kavraminin
temelini olusturmakla birlikte, kronotoplarin meydana gelmesi igin de icerisinde
duygu ve degerler barindirmasi gerekmektedir. “Zaman, mekan, duygu ve deger
birlikteligi esasen her eserin 6zii mahiyetindedir. Her eserde duygu degerinin en
yiiksek oldugu sahneler bu niteligi zaman ve mekanin birlikteligine borcludurlar.”
Bakhtin romanda belirledigi kronotoplar disinda sonsuz sayida kronotoplarin da
olabilecegini belirtir. Kronotoplarin birbirleriyle olan etkilesimi sonucunda anlati
metinlerindeki yapida degisimler meydana gelir.

Kronotopu dinamik yapan onun farkh krontoplar ve diinya goriisleriyle
olan etkilesimidir. Eger Bakhtin’in herhangi belli bir kronotop okumasi
yakindan incelenecek olursa bu ¢cok zamanlilik vurgusu goriiliir. Metindeki
zaman ve mekansal bicimlerin etkilesimi, cakismasi birbirine zit diinya
gortiislerinin diyalojik bir zeminini saglar.?

Bakhtin’e gore karsilagsmalar yolda gerceklesir. Yol hem yeni bir baslangicin
habercisi hem de olaylarin bittigi yerdir. Icerisinde duygu degerlerini barindirdig
icin de yol-karsilasma Bakhtin’in kronotoplarindan birisidir. Yol-karsilasma kro-
notopu duygu ve degerler ile yiikliidiir. Yol-karsilasma kronotopunda zaman 6gesi
daha 6n plandadir. Kahramanlar tesadiifi mekanlarda bir araya gelir yol, onlarin
bulusmasi i¢in bir mekan olur. “Karsilasma kronotopunda, zamansallik 6gesi agir
basar ve ayirt edici 6zelligi duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugudur. Karsilasma
ile baglantili yol kronotopu ise daha genis bir kapsamla ama daha diisiik dereceli
bir duygu ve degerlendirme yogunluguyla karakterize olur.”* Karsilagsma ile birlikte
zaman-mekan somut bir mekana biiriiniir. Buradaki somut mekan yoldur. Yolda
gerceklesen karsilasmalar sonucunda, bagimsiz olan karakter hikayeleri birbiriyle
baglanir. “Yol kronotopu hem yeni baslangiclarin hareket noktasi hem de olaylarin

28 Dalkiling, “Ahmet Hamdi Tanpmarin Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur
Romanlarinda Kronotop”, s. 29.

29 Fatma Kahraman, “Ahmet Metin ve Sirzat’ta Gomiilii Anlatilar ve Kronotop Kavrami”, Yiiksek
Lisans tezi, Bogazici Universitesi, 2019, s. 41.

30 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 296.
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sonuglandig yerdir.”s! Bu sonuglar itibariyle yol-karsilasma kronotopu igin olay-
larin gectigi mekanin disinda zaman ve mekanin kesisme alani, karakterlerin
duygu degisimlerinin yasandig: ve olaylarin sonuglandig yer denilebilir. Zaman
ve mekan, yol kronotopunda i ice gecerek ilerler ve yolu bicimlendirirler. Yolun
durumuna gore zamanin akisinda degisimler olur. “Cok fazla olayin yasanmadigi
durumlarda, karakterlerin yoldaki hizi da yavaslar. Aksiyon yiikseldiginde ise bu
akis hizlanir.”* Yol, insani etkileyen énemli bir unsurdur. Bakhtin’in bahsettigi
gibi olaylar yolda kendini gosterir. Beklenmedik durumlar ve karsilasmalar yol
kronotopu ile islenir. Burada yol kavramini etkileyen en 6énemli durum zaman
gibi goziikse de yol tizerinde gerceklesen durumlar zaman ve mekan algisiin bir
arada olmasi ile miimkiin olur. Yolda karsilasmalarin disinda kopuslar, ayriliklar,
geriye doniisler gerceklesir. Bu durumlarin sonucunda karakter yol ile bir baglanti
kurar. Yol ile birlikte karakter bir mekandan baska bir mekana dogru hem fiziksel
bir yolculuga cikar hem de zihinsel olarak bir yolculuk yapar. Yolun bittigi yerde
karakter degisime ugramis olur ve yaptig1 yolculugunun karsilig1 olarak bir ceza
veya 6diil alir. ilk roman 6rnegi olarak kabul edilen Don Kisot'ta kahraman bir
yolculuga cikar ve gérevlerini bu yolculuk boyunca stirdiirmeye calisir. Biitiin
biiyiik olaylar yolda baglar ve kahramanin yolculugu sirasinda olaylar ortaya
¢ikar. Kahramanlar kendilerini yol boyunca kesfeder ve degisimleri yolda olur.
Yola c¢ikmis bir kahraman artik eskisi gibi olmayacaginin farkindadir. Yol bo-
yunca kendini kesfeder ve geriye dahi donse artik o yola ¢ikan kisiden farklidir.
Gorevlerini yerine getirmis, esiklerini asmis ve degisime ugramistir. Kafka'ya
gore “Bir noktadan sonra artik geriye doniis yoktur. Iste varilmasi gereken yer
o noktadir.”* Yol kisiyi mekansal ve zamansal olarak 6zgiir birakan bir alandur.
Yol varilacak yere ulasmadaki zaman-mekanin kendisidir. Hayat bir yol olarak
tamimlanirsa hayati yasayan birey de yolcudur. Hayatini siirdiigii zaman boyunca
da birey bir yolda ilerler. Bu yolda olma durumu s6yle agiklanabilir: “Gergekten
de insani insan yapan en onemli 6zelliklerden biri, onun kendisini cevreleyen
diinyayi, icinde yasadig1 toplumu, ge¢cmisi ve biitiin yanlari ile bizzat kendisini
tamimak ve bilmek yolunda, bu yolun yolcusu olmak olsa gerek.”* Insanin ha-
reketli bulunmasi ve yolda olmasi onun yasaminin bir geregidir. Yolda olan kisi
kendi evrenini ve diinyay: tanir ve onun yapisinda hareket eder. Insanin kendini
taniyip gelistirmesi icin merak icerisinde olmasi gerekir. Merakini siirdiirebilmesi
icin de yolda olmas: gereklidir.

31 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 296.
32 Kahraman, “Ahmet Metin ve Sirzat'ta Gomiilii Anlatilar ve Kronotop Kavram1”, s. 56.
33 Ash Erdogan, Kirmizi Pelerinli Kent, istanbul: Everest, 2010, s. 37.

34 1. Hakki Aydin, “Bir Felsefi Metafor Yolda Olmak”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi,
c. 6, sy. 1, 2006, s. 15.
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Bakhtin, Balzac ve Stendhal’'in romanlarinda yaptig1 arastirmalarindan yola
c¢ikarak salon-misafir odasi kronotopundan bahseder. Sosyal iligkilerin kuruldugu
ve yeni olaylarin meydana geldigi bu alanlar romanin karakterlerinin fikirlerinin
ve duygularmin ortaya ¢iktig1 yerlerdir. Salonlar-misafir odasi yol mekanindakinin
aksine tesadiifi bir karsilasma mekan degildir. Bu mekénlar bu 6zelligi ile yol-
karsilasma kronotopundan ayrilirlar. Misafir odalari ve salonlar evin bireylerinin
bir arada bulundugu ve disaridan gelen kisilerin toplandigr mekanlardir. Bu
mekanlar bir sosyallesme alani olmakla birlikte evin i¢c mekanlarinin kesisme
alanlan ve disaridan iceriye acilan evin merkezleri konumundadir. Tiirk kiiltii-
riinde salon bir sosyallesme mekanidir. Bu mekanlarda kadinlar ve erkekler bir
arada bulunabilir ve tanisma, karsilasma, goriisme gibi etkilesimler ortaya ¢ikar.
Bu mekanlarin ortaya ¢ikma nedeni, toplumdaki diger insanlarla sosyal iliskiler
kurmak ve evdeki bireylerle ortak alan olusturmaktir. Sosyallesmenin olmasi ile
birlikte bu mekanlar tanigsmalarin ve tesadiifi olaylarin da gerceklesmesine zemin
hazirlar. Disaridan gelenler evde ilk olarak burada bulunurlar. Bu mekanlar hem
ic mekanlardir hem de disarisiyla baglanti noktalaridir. Disaridan igeriye dahil
olacak herkes bu mekanlarda bulunmak zorundadir. Bu mekanlarin diger bir
ozelligi ise evin diger kisimlarinin aksine ortak alan olarak bulunmalar ve birey-
leri bir arada toplamalaridir. Evin kendi kisileri veya disaridan buraya déhil olan
kisiler sorunlarini, giinliik olaylarini bu mekanlarda diger insanlarla paylasirlar.
Bu mekanlarda giindelik yasamin izleri de goriiliir. Tarihsel zaman ile giindelik
zaman birbiriyle iletisime gecerek biitiinsel bir yap1 haline gelir. Zaman-mekan
kavramlar1 burada goriiniir bir duruma gecer. “Burada, tarihsel zamanin oldugu
kadar biyografik ve glindelik zamanin go6zle goriiniir isaretleri de toplanmis ve
yogunlagmistir; ayni zamanda, birbirleriyle olasi en siki sekilde i¢ ice gecip do-
nemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde birlesmislerdir.”*

Bakhtin, Madam Bovary adli eserden yola cikarak tasra-kasaba kronotopunu
aciklar. Tasra-Kasaba kronotopunda “hicbir olaya rastlanmaz yalnizca kendilerini
siirekli yineleyen etkinlikler bulunmaktadir... Bir giin bir glindiir yalnizca, bir
yil bir yildir, bir yasam bir yagamdir.”*® Bachelard’a gore mekan insani icinde
yasatir ve insan da mekanimni kendi icinde yasatmaktadir. Tasra kavramini sadece
mekanla iliskilendirmek onu anlamsal olarak eksiltebilir. Ciinkii tasra kelime
anlami olarak dis ve merkezden uzak anlamlari tasisa da yan anlamlari farkhdur.
Tasra sadece merkezden uzak olan yerler i¢in tanimlansa da biiyliyen kentlerin
kendi iclerinde, merkezlerinde olusan tasralari i¢in de kullanilabilir. Aymi zamanda
insanlarin da kendi iclerinde uzaklar1 vardir ve bunlar da anlamsal agidan tasra
olarak kabul edilebilir. Tasrada yasamak bir se¢im degil toplumun ve bireyin
itildigi bir yer olarak gortiliir. Tagra kronotopunda en belirgin durum birbirini

35 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Segme Yazilar, s. 300.

36 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 301.
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tekrar eden dongtisel zamandir. Dongiiselligin icerisinde ayrilma, bulusma gibi
hareketlilik gerektiren durumlarin olmayisindan 6tiirii Bakhtin icin yardimci
bir zaman olarak kullanilmasini gerektirir. Ancak bu kronotop tek basina da
eserde goriiniir olabilir ve anlatiya ¢esitlilik kazandirabilir. Tasra kelimesi anlam
olarak merkezin disinda kalan, disaris1 anlamina gelir. Bunun disinda kéyler,
karsal kesimler, daglar, meralar ve yaylalar icin de tasra ifadesi kullanilmaktadir.
Tasra yan anlam olarak pastoral bir doganin goriiniimii ve sevgi, hiirmet, sefkat,
inang, kapali toplum yapisini ifade etmek icin de kullanilir. Bati diinyasina gore
tasra kavrami Dogu (sark) ile ilgilidir. Bati, diinyanin merkezi olarak gortiliir ve
Dogu, bu medeniyetin uzaginda bulunan tasrasidir. Egzotiktir ve kesfedilmeyi
beklemektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nde merkezi ydnetimde uzakta kalan yerlere
tasra denilmektedir. Osmanli Devleti'nde ise Istanbul disinda kalan her yer tasra
olarak goriilmekteydi:

Bizim kiiltiirimiizde cografi, siyasi, kiiltiirel, ekonomik vs. acilardan ge-
nellikle merkez Istanbul olarak kabul edilmis. Genellikle Istanbul disinda
kalan her yer anlaminda kullanilirken, zamanla anlam alani genisleyerek,
merkez olarak tanimlanan her yerin dis1 anlamina gelen tasra, koy, kasaba
ve Anadolu gibi anlamlar da yaygin olarak kullanilmaktadir. Dig anlamina
gelen tasra sozii, Osmanl i¢in tek bir seyi tammhiyordu: istanbul disinda
kalan her yer.%

Bachelard’a gore mekén insani icinde yasatir ve insan da mekanini kendi
icinde yasatmaktadir. Tasra kavramini sadece mekanla iligskilendirmek onu
anlamsal olarak eksiltebilir. Ciinkii tasra kelime anlami olarak dis ve merkezden
uzak anlamlar tasisa da yan anlamlari farklidir. Tagra sadece merkezden uzak
olan yerler icin tanimlansa da biiyliyen kentlerin kendi iclerinde, merkezlerinde
olusan tasralar icin de kullanilabilir. Ayn1 zamanda insanlarin da kendi iglerinde
uzaklar vardir ve bunlar da anlamsal acidan tasra olarak kabul edilebilir. Tas-
rada yasamak bir secim degil toplumun ve bireyin itildigi bir yer olarak goriiliir.
Tagra gelenek ve goreneklerin devam ettigi yerin temsilidir. Tasra insanin yal-
nizliginin, akmayan zamanin, kasvetin, bulundugu yeri terk edemeyisin yaninda
kirletilmemis olanin, merkezin aksine kalabalik olmayan yerin, insanin ruhunu
dinlendirebilecegi alanlarin, bozkirin, cicek kokulariin oldugu yerler olarak da
diisiiniilebilir. Tasra kasabalarinda zaman, monotonlugun ve hareketsizligin
yansitildig yerlerdir. Zamanin bu kadar duragan olmasinin sebebi ise siirekli
olarak dongiisel bir bigcimde insanlarin her seyi tekrar ediyor olusudur. Yasanan
glinliik olaylar hareketlerden yoksun oldugu icin anlati metinlerinde olay 6rgiisti
bir tirmanisa ge¢mez ve tekdiize, tekrar eden ayni olaylardan meydana gelir.
Buradaki mekanlar birbiriyle i¢ ice gecmis bir durumdadir. Bu yiizden de anlati

37 Saban Saglk, “Tasranin Oykiisii Oykiiniin Tasrasi-11", Hece Oykii Dergisi, yil 7, sy. 41, 2010, s.
70.
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metninin zaman kavrami burada yan gorevlerde bulunur. Zaman kavrami burada
ikinci planda mekéanin icerisinde asili kalmis olarak durmaktadir.

Bakhtin’in calisgmalarinda bahsettigi bir diger kronotop, esik kronotopudur.
Esik kelime anlamu egriltilerek kullamilmaktadir. Esik bir doniim noktasimnin ifadesi
ve karar alma yerleridir. Dostoyevski romanlar1 esik kronotopu ile gevrelenmis
gibidir. Esik kronotopu, karsilasma kronotopu ile iliskilidir. “Yasamin bir kopus
noktasiyla, krizle, déniim aniyla, bir yagsami degistiren kararla (ya da bir yasam
degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin 6tesine adim atma kor-
kusuyla) baglantihdir.”*® Esik kronotopunda zaman kavramu bir an1 temsil eder
ve gercek zaman akisinin disina tasar, anin zamaninda ortaya ¢ikar. Bakhtin
esik kronotopunun mekanlarim acik ve kapali mekanlar olarak simiflandirir.
Kapali mekanlar koridor, hol, merdivenler, kapilardir. Kapali mekanlar kapilar
araciligryla sokak ve meydan gibi acik mekanlara acilir. Bu mekanlarda meydana
gelen olaylar, karakterin doniim noktalari, krizleri ve degisimlerinin meydana
geldigi yerlerdir. Bakhtin’e gére Dostoyevski'nin romanlarinda esik kronotopu
merdiven, 6n hol ve koridorlarda onlar1 disartya baglayan meydan ve sokaklarda
ana eylem mekanlaridir. Bu mekanlar “kriz olaylarinin bir insanin tiim yasamin
belirleyen diistislerin, dirilislerin, yenilmelerin, tecellilerin, kararlarin gerceklestigi
yerlerdir.”* Esik kelimesinin anlami, evin igeriden disariya gecisini saglayan yer
olarak kullanilmaktadir. I¢ ve dig mekanin kesistigi alandir. Giinliik yasamda insan
bircok kez esikte bulunur ve karar verir. Karar verme ani esigi gecis kavrami ile
iliskilendirilir. “Esik, bir adim sonras1 bambaska durumlar ve sartlar getiren bu
sebeple zaman-uzamin insan hayatinda en ¢ok etkili oldugu mekanlardandir.”*
Esik kronotopu, icerisinde deger ve duygu yiiklii olan bir kronotoptur. Bu kro-
notop, karakterin yasadigi krizleri, dontim noktalar ve degisimleri, biiyiik karar
anlarinin simgesidir. Esik hem mekénsal olarak hem de karakterin i¢ diinyasi
olarak zaman ve mekanin birbiriyle kesistigi yerdir ve bu kesismenin sonucunda
ortaya cikacak olay, kisinin yasamini dogrudan etkilemektedir. Bu durum anlati
metinleri icin de gecerlidir. Karakter esikte durur ve aldig1 karar sonucunda ro-
manin olay orgiisiinde yeni degisiklikler meydana gelir.

Bakhtin, kronotop kavramindan bahsederken 6nemli bir kronotop olarak
sato kronotopunu vurgular. Sato tarihin izleriyle dolu olan, ge¢mis zamani ice-
risinde barindiran bir zamana sahiptir. Ge¢miste yasamis olan lordlar, beyler vb.
tarihsel figlirlerin hatiralar1 satonun mobilyalarinda, koselerinde, duvar resim-
lerinde yasamaya devam etmektedir. Sato kronotopunda gecmis zaman baskin
olarak goriiliir. “Satonun kokleri uzak ge¢miste yatmaktadir, yonelimi ge¢mise

38 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 302.
39 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 302.

40 Dalkiling, “Ahmet Hamdi Tanpimar'in Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur
Romanlarinda Kronotop”, s. 43.
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dogrudur.”* Sato kavrami Bat1 kiiltiirtinde ortaya cikmistir. Tiirk kiilttirtindeki
karsihigr kosk, yali, konak olarak goriilebilir. Satolar da, konaklar da ge¢misin
izlerini tasiyan tarihsellik barindiran yapilardir. Sato ve konagin ortak yanlari
olarak iclerinde barmdirdiklar yasam kiiltiirii de gosterilebilir. “Konak yasaminda
Tiirk kiiltiirtinde genellikle orta sinifin tistii kimseler yagsamaktadir. Yani konak,
kosk ve yali bir nevi aristokrat sinifin hanesidir.”*> Sato veya konaklar, ge¢mis
zamanin izleriyle doludurlar. Satodaki yasam tarihe gecmis figiirlerin yasamlarimi
barmdirmaktadir. Bu mekanlarin iclerinde bulunan tiim esyalara gegmisin anilari
islemis ve iclerinde yasamaya devam etmektedir. Mekanlar insanlarin anilariyla
yakindan iligkilidir. Mekanlar araciligiyla anilar canlilik kazanir ve hatirlanmaya
baslanir. Mekénlar anilarin yeniden ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar ve kisinin ic
diinyasinin ortaya ¢ikarilmasini saglar. Bu bakimdan sato, anlati metinlerindeki
karakterler icin 6nemli ve belleklerin korundugu bir yer olarak goriilebilir.

Bunlari disinda Bakhtin anlati metinlerinde kapi, kose, dolap-cekmece-sandik
kronotoplarindan da bahseder. Kapi i¢ ve dis mekéanlarin kesisme noktasidir. Kapi
hem iceriye acilan bir yap1 hem de disariyla icerinin birbirine baglanma alanidir.
“Kapiy, biitiin bir ’Aralik kalma’ kozmozudur. En azindan bu kozmozun birincil
hayallerinden biridir; arzularin ve yasak olana duyulan egilimlerin, varligin en gizli
yerine varincaya kadar agma egiliminin, sesi ¢ikmayan varliklarin fethetme arzu-
sunun biriktirdigi bir diislemenin kékenidir.”* Kap1 acik ve kapali olma hallerini
icerisinde barindirmaktadir. Kapali kapilar gecis izninin olmadig1 mekanlari, acik
kapilar ise bunun tam tersinin temsilleri olarak diistintilebilir. Kapinin kapal olma
durumu karakterin 6niinde duran bir engel gibidir. Kap1 engel olma ozelligi ile dis
mekandakileri iceriye sokmaz, icerdekileri de disariya birakmaz. Kap1 bulundugu
yapu itibari ile 6zgtirliiglin de 6niinde duran, 6zgtirliigii kisitlayan ve engelleyen
bir nesnedir. Kapinin siir olma durumu onu esik kavramiyla 6zdestirmektedir.
Insanlar ikilemde kalirlar ve kapilari, esikleri asarak bu ikilemi ya sonlandirir ya
da yeni bir esige dogru yol alirlar. Kap1 da asilmasi gereken bu esiklerin bir tem-
silidir. Kapinin bu anlamlarinin ortaya ¢ikmasi insan temellidir. Insan kapiya bu
anlamlarn yiikler ve esiklerini kap1 araciligiyla asar. Kapiy1 diger insanlara karsi
bir korunma ve duygularini saklama yeri olarak algilar.

Koseler, insanlarin kacis noktalaridir. insanlar kdselerine gekilirler, orada
kendilerini her seyden soyutlarlar. Kése kronotopu, igerisinde duygu barmndirir;
temsili olarak diger yerlerin disinda ve tek baginaligi simgeler. Icerisinde hem
disarya itilen kisileri simgeledigi gibi hem de ruhun dinlenmesi i¢in kacilacak
yer olarak goriilebilir. Bakhtin’in ortaya koydugu kronotoplar ayr ayri ortaya

41 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Segme Yazilar, s. 299.

42 Mustafa Dere, “Tiirk Romaninda Konak ve Yal1”, Yiiksek Lisans tezi, Yildiz Teknik Universitesi,
2014, s. 4.

43 Bachelard, Mekdnin Poetikasi, s. 266.
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cikabilecekleri gibi bir arada veya birbirleri yerine de kullanilabilirler. Bakhtin bu
durumu soyle aciklar: “Zaman-uzamlar karsilikh olarak kapsayicidir; bir arada
var olur, i¢ ice gecebilir, birbirlerinin yerini alabilir ya da birbirlerine ters diise-
bilirler; birbirleriyle celisir, catisir veya kendilerini daha da karmasik etkilesimler
icinde bulabilirler.”* Bakhtin ayrica bu kronotoplarin yanina yeni kronotoplarin
da eklenebilecegini belirtir. Bu yeni kronotoplar anlati metinlerinin iclerinde
bulunan zaman ve mekéanlar ile degiskenlik gosterebilirler. Biitiin kronotoplarin
genel durumu iclerinde barimndirdiklar iligkilerle alakalidir. Anlati metinlerinde
bulunan zaman ve mekan kavraminin her birisi kendi icerisinde de bir¢ok za-
man ve mekan barindirabilir, ancak bunlarin hepsinin ayn 6zellikleri oldugu
unutulmamalidir. “Ama bu tiir zaman-uzamlarin her biri, kendi i¢inde sinirsiz
sayida kii¢iik zaman-uzamlar barindirabilir; ashinda, daha 6nce belirttigimiz
tizere herhangi bir motif, kendine ait 6zel bir zaman-uzama da sahip olabilir.”*
Kronotoplar araciligiyla zaman mekan ile somut hale getirilir, karakter diisiin-
celeri, yapilari, toplumun durumu zaman-uzam kavramu icerisinde canlhilasir.
Kronotoplar araciligryla metinler sekillendirilir, kronotoplar ile mekanlar birbirine
baglanir, olaylar meydana gelir, zaman gecirgenligi artar ve metnin akis1 sagla-
nir. Bakhtin kronotop kavramini ortaya koyarken sinemada kullaninmindan s6z
etmemigstir. Sinema da tipki roman gibi anlat1 tabanh gorsel ve isitsel bir sanat
dahdir. Sinema -romanda oldugu gibi- icerisinde diger alanlar1 (edebiyat, plastik
sanatlar, miizik) barindirmaktadir. Robert Stam zaman, mekan kavramlarinin
birlesiminden olusan kronotop kavramini sinema alaninda sistematik bir hale
getirerek kullanan ilk kisi olarak bilinir. Stam’mn disinda Vivian Sobchack, Mar-
garet Morse, Paul Willemen, Kobena Mercer de Bakhtin'in kronotop kavraminm
sinemada kullanarak toplumsal sdylemler diinyasi ile metnin diinyasi arasinda
homojen bir bag olusturmaya ¢alistilar.*®

III. Sinemada Kronotop Kavrami

Bakhtin, disiplinler arasi olarak ¢calismalar gerceklestirmis ve bunun sonucunda
sanat ve edebiyat alanina yeni yaklasimlar kazandirmistir. Kronotop kavrami,
Bakhtin’in gerceklestirdigi calismalar sonucunda roman yapisini incelemek iizere
ortaya cikmistir. Bakhtin’e gore gercek diinyada zaman-uzam kavramlar bir arada
bulunur ve ayrilamazlar. Bu ortakli durum edebiyat alaninda, romanda da vardir.
Bir romanda mekanin icerisinde olaylar meydana gelir. Zaman ve mekéan burada
ayrilmaz bir biitlin olustururlar. Zamanin ve mekanin birlikteligiyle olusan olaylar
birbiri ile iligkilidir. Olusan olaylar eylemleri tetikleyerek mekanin ve zamanin bir
parcasi haline gelerek kronotopu olustururlar. Sinemadaki kronotop kavrami da

44 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Segme Yazilar, s. 306.
45 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 305.

46 Robert Stam, Burgoyne ve Flitterman-Lewis, New Vocabularies in Film Semiotics:
Structuralism, Post-structuralism, and Beyond, Routledge: London and New York, 2005, s. 221.
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romandaki gibi gercekligin zaman-mekan uyumu ile iliskilidir. Bakhtin, kendisi
icin romani bu kadar 6nemli kilan seyin; onun diger tiirlerin aksine gelisimini
siirdiirmesi ve diger anlati metinlerini de icerisinde barindirarak, onlarin yapisini
bozmadan hareket edebilmesi olarak ifade eder. Bakhtin romanin merkezine zaman
ve uzam kavramlarini yerlestirir. Olaylar zaman ve uzamin igerisinde gerceklesir,
diigtimler burada birbirine baglanir ve ¢oziiliir. Zaman, uzamla girdigi durumla
goriiniir kilimir ve soyut bir zamandan somut bir yapiya biirtiniir.

Boylece uzamdaki zamani maddilestirmek i¢in birincil arac islevini géren
zaman-uzam, temsili somutlagtirma merkezi olarak, tiim romana viicut
veren bir giic olarak ortaya c¢ikar. Romanin tiim soyut 6geleri —felsefi ve
toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonug analizleri- zaman-uzamin
¢cekimine kapilir, zaman-uzam araciligiyla kan ve can bulup sanatin

imgeleme giiciiniin isini yapmasina izin verir.*’

Bakhtin icin kronotoplar birer temsil araclaridir. Olaylari, anlari, karakterleri
temsil ederek onlar1 ortaya cikarir ve goriiniir hale getirir. Zaman ve mekanlar
siirekli olarak iclerinde farkli kronotoplar tiretebilir. Ayni anda goriintir olabilirler
ve birbirlerini temsil de edebilirler. Ancak gercek diinyanin temsili yapittakinden
farkhidir. Bakhtin’e gore yazar, bu iki diinyanin birbirine kesismedigi noktada
bulunur. Bu kesigsme sinema i¢in de gegerlidir. Romanin ya da filmin bir tiretim
sonucunda meydana geldigi unutulmamalidir. Romanlar ya da filmler, bir yaratici
tarafindan tasarlanarak ortaya koyulmustur. Ancak bu yapilar icerisinde kendi
zamansal ve mekansal durumlarini barindirirlar. Sinema bir yaratim siirecinden
gecerek tiretilmekte ve gercekle kozmik olarak baglanarak kendi icinde zaman ve
mekani yeniden olusturmaktadir. Roman ve sinema farkl teknikler {izerine kurulu
yapilar olsa da ikisi de anlat1 temellidir. Sinema bir sanat dali olarak ¢ok eski bir
gecmise sahip degildir. Fakat kisa zamanda kendi teknik unsurlarimi gelistirmis ve
kendi anlat: dilini ortaya ¢cikarmay1 basarmistir. Deleuze’ye gore sinema “Hareketi
herhangi bir anin yani bir stireklilik izlenimi olusturacak sekilde secilmis esit ara-
Iikli anlarin islevi olarak yeniden olusturan bir sistemdir.”*® Sinema, bulundugu
ilk yillarda bir anlatim araci olarak degil bir belgeleme araci olarak kullanildi.
Giindelik yasamda dogal olarak goriinen olaylar1 makineye kaydederek zamam
icerisinden yeniden yaratti. Ancak burada sinemanin belirli bir dil yapisina sahip
oldugu séylenemez. Sinema ilerleyen yillarla birlikte kendine 6zgii bir dil yapisi
gelistirerek yeni bir sanat formu haline doniistii. George Melies ve Griffith gibi
yonetmenler ile birlikte sinema, kurmaca alaninda kendine 6zgii bir anlatim dili
olusturdu. Sinema Melies ile birlikte zaman-uzami yeniden yaratarak bir anlati
yapist haline getirdi. Sinemada zaman ve mekan kavramlar birbiriyle baglantilidir.

47 Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, s. 304.
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Mekanlarda olusan degisimler zamanin da yapisini etkiler. Sinema sanati tipki
roman gibidir. Resim, heykel veya fotografin aksine bu sinema zamani ve mekéani
durdurmaz kendi icinde yeniden sekillendirir. S6zen’e gore “Sinema, romandan
eksiltme anlatisinin yap1 taslarini olusturan 6zellikleri alarak, siirec icinde bu
teknikleri gelistirmis ve boylece kendi dilini (gramerini) olugturmustur. Ornegin
olaylar, olaylarn yinelenmesi, olay 6rgiisii, kisiler ve kisilestirme gibi unsurlar her
iki kurmaca yapida benzerlik tasimaktadir.”® Sinema, icerisinde zaman-uzami
cekimlere bolerek onlar kurgu yardimiyla yeniden bir araya getirir. Pudovkine
gore bir film gercekligi kendine gore kurgu yardimiyla sekillendirir ve filme uygun
bir gerceklik olusturur. Sinema, zaman ve mekani kendi kosullarina gore diizen-
leyebilen bir sanat dalidir. Kronotop kavrami bu durumda sinemanin belirleyici
ogelerinden birisidir denilebilir. “Sinema gorsel ontolojiye dayandigi icin yer-olay-
zaman birlikte dokur ve bundan dolay1 da sinemada kronotop, 6ykiiniin belirleyici
unsurlarmin basinda gelir.”* Sinema i¢inde bulundugu toplumla biitiinlesiktir.
Bir filmde yaratilan karakterler, icerisinde bulundugu toplumun 6zelliklerini
barmndirir. Toplumsal 6zellikler de filmlerin zaman ve mekan yapilarini etkiler.
Sinemada atmosfer olusturmak ve filmin gercekligine seyirciyi inandirmak icin
zaman ve mekanin dogru bicimde kurgulanmas: gerekir.

Herhangi bir filmsel 6ykiide yaratilan insan; duygulari, davranislari, aci-
lan, tutkulan ve zaaflariyla kendi zamaninin, kendi mekaninin ve tarih
ve toplumun triinii olmak zorundadir. Bir baska deyisle sinemada yer,
mekan, zaman kavrami anlatinin atmosferini yaratmada 6ylesine baskin
ve gereklidir ki hicbir yénetmen bunlarin birinden vazgecemez.>!

Sinemada mekan kavramina bakildiginda birincil anlami, olay akisinin mey-
dana geldigi yerdir. Yan anlamu ise karakterlerin ruh héllerini yansitan, karakteri
sekillendiren bir yapiya sahiptir. Mekanin bu anlamlari diger anlati metinlerinde
de bulunmaktadir; “Biitiin bunlarin disinda uzam, kahramanlarin diistincelerinin,
duygulariin dolayl olarak anlasilmasina da yardimeci olur.”®? Zaman da tipki
mekén gibi sinemanin anlati unsurlarinin temel yapisini olusturur. Sinemada
eger zaman ve mekan kurgusu birbirini tasimiyorsa film gerceklik kavramindan
uzaklasir. Stam, Bakhtin’in kronotop kavraminin sinemaya daha uygun oldugunu
soyler. Stam kronotop sinemadaki zaman ve mekan sorununu ortadan kaldirmak
icin bir firsat oldugunu belirtir, ¢linkii zamansal ve uzamsal gostergeler filmin

49 Fadil Sozen, “Bakhtin’in Romanda Kronotop Kavrami ve Sinema”, Akdeniz Sanat, c. 1, sy. 2,
2008, s. 92.

50 Sozen, “Bakhtin’in Romanda Kronotop Kavrami ve Sinema”, s. 97.
51 Sozen, “Bakhtin’in Romanda Kronotop Kavrami ve Sinema”, s. 97.

52 Ayse Kiran ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri Dilbilim, Gostergebilim ve Yazinbilim
Yontemleriyle Coziimlemeler, 4. Baski, Ankara: Seckin Yayincilik, 2011, s. 261.



Pandora’nin Kutusu Filminin Mikhail Bakhtin’in Kronotop Kavrami Baglaminda incelenmesi 377

ogelerini birbirine kaynastirmaktadir.*® Bakhtin icin kronotop, anlatinin diigiim-
lerinin baglandig: ve ¢oziildiigli yer ve metnin kendi diinyasi ile gercek diinya
arasinda bir képrii kurulmasina, metnin icerisinde yeni bir evren yaratilmasina
olanak saglar. Kronotop kavraminin film ¢éztimlemelerinde kullanimi azdir. M.
Montogomery 40’l1 yillarda cekilen Hollywood filmlerini Bakhtin’in kronotop kav-
rami1 baglaminda inceleyerek kuramin ilk sinema denemelerini gerceklestirmistir.
Montogomery bu ¢alismasinin sonucunda da kronotoplarin sadece Bakhtin'in
ortaya koydugu kronotoplar ile sinirh kalmamas: gerektigini ve filmlerin yapisina
gore yeni kronotoplarin da eklenmesi gerektigini belirtir. Montogomery, Bakhtin’in
kronotoplarin1 modern ve klasik olarak iki gruba ayirarak inceler.

Montgomery, Bakhtin'in sonradan iirettigi yol, esik, kale gibi kronotoplarn
temelinde de aslinda bu antik roman kronotoplarmin yattigini savunur.
Yol kronotopunu ¢ilenin macera romanlarinin gectigi yerdir. Esik krono-
topunu, doniisiimiin oldugu yerlerle 6zdeslestirir. Gegmisteki olaylarin
kalede yankilandigmi, bunun biyografik kronotopla ortiistiigiinii belirtir.>

Yol kronotopu roman tiirtinde en ¢ok karsilasilan kronotoplardan birisidir.
Karakter yolculuga ¢ikar ve zaman ve mekan, yol ile birlikte hareket eder. Olaylar
yol boyunca meydana gelir ve karakterin karsilasmalar1 yolda gerceklesir. Yol kro-
notopunun yansimalar1 Western filmlerinde de goriiliir. Klasik anlat1 sinemasina
uygun olarak islenen bu filmlerde karakterler yolculuga cikarlar ve yol kronotopu
etkin bir bicimde film boyunca kendini hissettirmektedir. Western tiiriiniin bir
tasiyicisi olarak yol filmlerinde de bu durumun siirdiigii sdylenebilir. Karakterler
bir at veya tren yerine motor ve arabalari ile yolculuga ¢ikar.® Zaman ve mekanin
bir arada bulunmasi yol-karsilasma kronotopunu ortaya cikarir. Frank Capra’nin
Miami’de bir otobiis icinde baslayarak New York’'ta son bulan yolculuk filmi
It Happened One Day (1934) klasik anlatinin 6nemli yol filmlerinden birisidir.
Karakterlerin film boyunca basinda gecen tiim 6nemli olaylar yolda meydana
gelmistir. Dennis Hopper’'in uyusturucu satarak gecinen iki Amerikali hippinin
motor araciligiyla Amerikan rityasinin gercgek yiiziiniin anlatildig1 Easy Rider
(1969) bir diger 6nemli yol filmidir. Bu filmde de yol kronotopu filmin énemli
bir bileseni konumundadir. Alice in the Cities (1974), King of the Road (1976),
Rain Man (1989) Kovacs'in tanimlamasina uygun yol filmleridir. Bu filmlerde
zaman ve mekéanin bir araya gelmesi yine yol-karsilasma kronotopu ile iliskilidir.
Bu filmlerde genel olarak 6nemli olaylarin ¢ogu yolda gerceklesmektedir. Sanat

53 Robert Stam, Subversive Pleasures: Bakhtin, Cultural Criticism, and Film, Johns Hopkins
Univ. Press: Baltimore, 1996, s. 41.

54 Carnivals and Commonplaces'ten (1993) aktaran Erisen, “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin
Bakhtin’in Kronotop Kavramui ile incelenmesi”, s. 22.

55 A. Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemast, ¢ev. Ertan Yilmaz, Ankara:
Deki Yayinlari, 2010, s. ?
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filmlerinde kahramanlarin psikolojik durumlar1 karmasik bir yapidadir. Bu ytiz-
den yolculuk temas1 burada kahramanin i¢sel yolculugunu da icerir. Kahraman
yola bir amag, bir arayis ve degisim icin cikar. Yol degisimlerin anahtaridir ve
edebiyat gibi sinemay1 da kavramsal olarak etkilemistir. Kahraman yola ¢ikarak
hikayeyi baslatir. Yolda olmak belirsizlik ve tehlike icerir. Yol anlamsal olarak
hem ¢atisma mekan1 hem de karsilasma, hesaplasma alanidir. Yol sinemasinin
ozelliklerini barindiran bir film, belirsizliklerin icerisinde yolunu (olay 6rgiisiinii)
sekillendirmeye calisir. Yol bir karsilagsma veya bir catisma alanina dontiserek
filmin ana mekanlarindan birisi olarak ona doku katar.

Sinemada kronotop kavramina bakildiginda Bakhtin’in ortaya koydugu
kronotoplarin genel olarak yansimalarini bulmak miimkiindiir. Orsen Welles’in
yonettigi Yurttas Kane (1941) filmi sato kronotopu i¢in 6rnek olarak verilebilir.
Sato, tarihsel gecmisi ve zamani bizzat kendiliginden ortaya koyar.*® Filmin ana
mekani olan ana karakterin malikanesi tipki sato gibidir. Bakhtin’in bahsettigi
sato kronotopunun tiim 6zelliklerini igerisinde barindirmaktadir. Igerisinde ayri
bir gizem ve tarih tasiyan bu evde yiiksek soyluya esdeger olarak zengin birisi
yasamaktadir. Sato kronotopunun 6zelliklerini barindiran 6nemli bir film de Tim
Burton tarafindan yonetilen Scissor Hands (1990) filmidir. Filmde ana karakter
Edward bir malikdnede tek basina yasamaktadir. Filmin ana olay 6rgiisii icerisinde
zaman ve mekanin bir araya geldigi énemli mekanlardan birisi bu malikanedir.

Bakhtin’in calismalarinda ortaya koydugu yol-karsilasma, esik-salon, kapz,
sato, tagra kronotoplari bir anlat1 yapisina sahip olan filmlerde de bulunmaktadar.
Salon kronotopu Bakhtin’in aciklamas: ile bulusma ve sosyallesme yerleridir.
Bu durumun barindirdigl yapi sinema sanatinda da devam etmektedir. Seyfi
Teoman’'in Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011) filmi salon kronotopunun film
boyunca goriildiigii bir filmdir. ki arkadasin evine gelen Nihal karakteri ile olan
iletisim ilk kez salonda kurulmaktadir. Filmin ti¢ 6nemli karakteri salon araciligiyla
bir araya gelmekte ve sosyallesmektedirler. Zeki Demirkubuz’'un Bulanti (2015)
filminde de ana mekan olarak evin salonu kullanilmaktadir. Karakterlerin tartis-
malari, ayriliklari, olaylarin temel mekani salondur. Bakhtin’in bahsettigi salon
kronotopunun 6zelliklerinin bu filmlerde goriildiigii soylenebilir.

Sinemada goriilen bir diger 6nemli kronotop esik kronotopudur. Esik krono-
topu yasamdaki déniim ve kopus noktalarinin temsili gibidir. Esik kronotopunun
icine merdivenler, hol, koridorlar da dahildir. “Bakhtin icin buralar hikayenin
icinde belli bir ¢oziilmenin, kirilmanin bagka bir sekilde séylemek gerekirse bir
krizin ortaya ¢iktig1 yerlerdir.”>” Darren Aronofsky'nin Black Swan (2011) filmi
esik kronotopuna 6rnek olarak islenebilir. Film, anne otoritesi altinda ezilen ana
karakterin degisim hikayesini anlatmaktadir. Filmin ana karakteri film boyunca

56 Erigen, “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin Bakhtin’in Kronotop Kavrami ile incelenmesi”, s. 23.

57 Erisen, “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin Bakhtin’in Kronotop Kavramu ile Incelenmesi”, s. 24.
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kirllmalar yasayarak degisimi yavas yavas siirdiirmekte ve esikleri gecmeye ca-
hsmaktadir. Karakterin evindeki odasi, dans tiyatrosunun salonu, ara sokaklar,
soyunma odalar gibi mekanlar da karakterin degismesinde ve esikleri asmasimdaki
onemli mekanlardir.

Tasra kronotopunun sinemaya yansimasi klasik anlati sinemasinda yeniden
eve doniis, i¢csel yonelim ve arayis, kendini kesfetme olarak ortaya cikar. Eve
doéniis durumu sinemada insanlarin dogup biiyiidiikleri mekénlara déniisleridir.
“Montgomery 1940’larin basindaki Hollywood filmlerinin, bireyin kimligi ile ilgili
sorunlarin temsilleri hakkinda oldugunu varsayar. Bu filmlerde zaman-uzamsal
bir iliski baglaminda kale, yol, esik, salon ve tasra kronotoplar1 kullanilmigtir.”*®
Tasra konusu 6zellikle Tiirk sinemasinda 2000 yilindan sonra sikca islenen bir
film konusudur. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu,
Dervis Zaim, Ozcan Alper, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenler tasraya yénelerek
tasrayl anlatan filmler tiretmeye baslamistir. Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1997),
May:s Sukintist (1999) dogrudan tasrada gecen hayatlarin islendigi ve karakterlerin
icsel yonelislerini isleyen filmlerdir. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu
(2014), Ahlat Agact (2018) filmleri de tasra konularimni isleyen 6nemli filmlerdir.
Yesim Ustaoglu'nun Giinege Yolculuk (1999), Pandora’nin Kutusu (2008) filmleri
[stanbul’dan tagraya uzanan geri doniis hikayelerinin ve kendini kesfetmeye
calisan karakterlerin anlatildigi filmlerdir. Bu filmlere ek olarak Sonbahar (2008),
Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010), Bes Vakit (2006), Kosmos (2010) filmleri
de tasra kronotopunun gériilebilecegi filmlerdir.

Kronotop zamana dokunarak onu goriiniir kilar. Romandaki anlati olaylarini
somut bir yapiya getirir, olaylarin zaman ve mekan icerisinde gecisini saglayarak
iletilebilir ve goriinebilir bir hale getirir. Bu durum sinema sanati igin de gecerlidir.
Cilinkii “anlamlar alanina her giris ancak ve ancak kronotop kapisindan gecerek
basarilir.”* Anlamlar ifade edebilmek icin bir gosterge bicimine biirtinmesi gerekir.
Bakhtin de bunu kronotoplar aracihigiyla yapmaya ¢alismistir. Vice her metnin
hem kendi icerisinde hem de bagka metinler ile etkilesim i¢cinde olabilecegini
soyler. Bu ytizden Vice'ye gore bazi metinler kronotop kavrami icinde ele alinmaya
daha uygundur. Kronotop kavrami anlati metinlerinde ve sinemada diigtimlerin
birbirine baglandiklarn ve kesistikleri alanlardir. “Kronotoplar nesir tiirlerinin ve
ozellikle romanin temel anlatisal olaylarim orgiitleyen merkezlerdir.”® ilim’in
kronotopu bir merkez olarak gérmesindeki temel neden kronotop kavraminin
zaman-uzami bir arada tutmasi ve onu gortiniir kilmasidir. Zaman ve mekan
sinemada bir yapitin gergeklikle kurdugu iliskide 6nemli iki kavramdir. Sinemada
bir gdstergenin veya ortiik anlamh durumlarin ortaya cikarilmasi icin icerisinde

58 Erisen, “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin Baktin’in Kronotop Kavrama ile Incelenmesi”, s. 23.
59 Firat Ilim, Bakhtin Diyaloji, Karnaval ve Politika, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2017, s. 120.
60 Ilim, Bakhtin Diyaloji, Karnaval ve Politika, s. 120.
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barindirdig1 degerler yapisi ve zaman-uzami bir arada kullanan kronotop kav-
rami ile incelenmesi gerekir. ilim, kronotopun en temel iglevini soyle ifade eder:
“Kronotopun en temel islevi, séylem-diinya goriisii iligkisini goriiniir kilmasidir.
Ornegin; bir idilik kirsal romanda, kasaba yasantisinin séylemdeki zaman-uzam
algisinin nasil belirlendigi gosterilebilir.”®* Kronotop araciligiyla bir filmin icindeki
diinyanin gérme bigimleri ve zaman-uzam algilar1 hakkinda fikir edinilebilir.
Kronotop bir filmin icerisindeki baskinlik durumlar da birbirinden ayridir. Filmin
karakter yapisina, icerigine ve anlati durumuna gore farklilik gosterebilir.

IV. Pandora’nin Kutusu Filminin incelenmesi

Yesim Ustaoglu 1990 yihindan itibaren yeni Tiirk sinemasinin énemli yonet-
menlerinden birisi olmustur. Yesim Ustaoglu sinemasinda temel konular etnik
kimlik, cinsiyet esitsizligi, yiizlesmeler, karakterin icsel yolculuklari, acik uclu
senaryolar, aidiyet sorunudur. Yesim Ustaoglu filmlerinin temel 6zelliklerinden
birisi de yolculuk temasinin neredeyse tiim filmlerinde olmasidir. Yonetmen yol
ve yolculugu bir sarmal olarak kullanir ve yolun bagladig1 yere tekrar doniiliir. Bu
yap1 Pandora’nin Kutusu filminde de goriilmektedir. Annenin evinde baslayan
hikaye yine ayni yerde son bulur. Kovacs'in bahsettigi gibi karakterin icsel yol-
culugu ve yolculugun sonunda degisimi Yesim Ustaoglu sinemasinda 6nemlidir.
Arslan bunun 6nemini syle vurgular: “Yolculuklar sonrasinda karakterin fiziksel
ya da felsefi olarak doniistiikleri goriilmektedir.”®* Pandora’nin Kutusu filmi isim
olarak igerisinde mitolojik bir anlam barindirir. Ustaoglu, “filmin adi olarak
mitolojik gondermeye sahip Pandora’nin Kutusu'nda aileyi kétiiliiklerin etrafa
sacildigr mekan olarak yorumlar.”®® Pandora’nin Kutusu filmi Nusret adindaki
yash karakterin etrafinda dénen bir yolculuk filmidir.

Nusret kdyde tek basina yasamaktadir. Gecmiste kocasi tarafindan terk edilmis
ve c¢ocuklari da evden ayrilarak Istanbul’a yerlegsmistir. Nusret bir giin aniden
ortadan kaybolur. Istanbul’da yasayan en biiyiik ¢cocugu Nesrin’e annesinin
durumu bildirilir. Nesrin kardesleriyle birlikte annesini bulmaya memleketlerine
yillar sonra geri déner. Nusret'i bulan ¢ocuklari, onu istanbul’a getirirler. Nusret
yillar sonra yeniden ¢ocuklariyla bir araya gelir fakat Alzheimer hastasi oldugu
icin gecmisteki hicbir seyi hatirlamamakta, tek basina yasamini idame ettire-
memektedir. Nusret'in ¢ocuklar istanbul’un farkh yerlerinden, birbirlerinden
uzak olarak yasam siirmektedir. Nusret'in ¢cocuklar1 sadece mekansal olarak
birbirlerinden uzaklasmamuslardir. Aralarinda iletisim sorunu olusur ve birbirleri
ile cok az gortsiirler. Ustaoglu sinemasinda mekanlar karakterlerin i¢sel yapisini

61 [lim, Bakhtin Diyaloji, Karnaval ve Politika, s. 121.
62 Miijde Arslan, Yesim Ustaoglu: Su, Oliim ve Yolculuk, Istanbul: Agora Kitapligi, 2010, s. 102.
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etkiler. Mekanlara gore karakterlerin yapilar1 degisir. Nesrin temizlik takintisi ve
giiven duygusuna gore etrafi ¢evrili yiliksek bir apartmanda oturur. Evi kendi icsel
durumunu yansitircasina asiri temiz ve diizenlidir. Giizin'in evi kendi yasantisina
uygun olarak dekore edilmistir. Mehmet'in evi ise bohem ve yalniz yasamini
yansitir. Nesrin tutucu disiplinli bir karaktere sahiptir. Ailesini bir arada tutmak
icin her seyi yapar. Nesrin ve oglu Murat'in arasinda ciddi sorunlar vardir. Nesrin
kocast ile de arasinda problemler yasar. Bunlar1 agsmak icin denemeler gercek-
lestirse de basarili olamaz.

Filmde her kardes hem kendi hayatlari icerisinde parcalanmis durumda hem
de birbirleriyle iligkileri kopmus bir vaziyettedir. Istanbul’da kendi diinyalarina
sikismis olan ii¢ kardes icin anneleri artik biiyiik yiik olusturmaktadir. Bunun
sonucunda onu bir yashi bakimevine birakirlar. Murat buradan anneannesini de
alarak yeniden kdye doner. Murat karakteri filmde annesi Nesrin’in baskilarindan
kacmaya calisan, kendi icsel diinyasinda yasayan ve filmde Nusret karakteriyle
empati kurabilen tek karakterdir. Murat siirekli olarak hayatinin birileri tarafin-
dan yonlendirilmesinden ve baskilanmasindan sikilmis ve bunun sonucunda
bir patlama olarak evle olan iletisimini kesmeye calismaktadir. Film {i¢ kardes,
torun ve anne tiggeninde donmesine karsin sorun ortada olmayan baba karak-
terindedir. Baba karakteri yillar 6nce ortadan dramatik bir bicimde kaybolmus
ve bu durum tiim aileyi etkilemistir. Nusret karakterinin de ge¢misle olan tek
baglantis1 daglara giderek kocasmi bulmaktir. Film bu dogrultuda yolculugun
basladigi yerde tekrar son bulmaktadir. Film boyunca karakterler hem gercek bir
yolculukta bulunur hem de kendi i¢sel yolculuklarina ¢ikararak yolun sonunda
degisimlerini tamamlarlar. “Film, karakterlerin igsel yolculuklarindan, kdyden
kente, kentten koye, kent icinde ve en sonunda ormana yapilan yolculuklardan
olusmaktadir.”%

Yol-karsilagsma kronotopu filmin ilk gortintir olan kronotopudur. Bakhtin yol-
karsilasma kronotopunda zamansalligin agir bastigini, duygu ve deger yiiklii bir
kronotop oldugunu belirtir. Nesrin’e gelen bir telefon dogrultusunda {i¢ kardes
yillar sonra bir araya gelerek yola ¢ikarlar. Yol, olagan durumlarda bir araya gel-
meyen insanlarin rastlantisal olarak bir araya gelmesini saglar ve yol boyunca
zithklar meydana gelebilir. Ug kardes, annelerinin kaybolmalar {izerine birlikte
yola ¢ikarlar ve yol boyunca bazi sorunlar ile miicadele ederler. U¢ kardesin ara-
sinda yasanan tiim sorunlar yolda yeniden ortaya c¢ikar. Karakterler aym yerde
yasamalaria karsin birbiriyle iletisimde kalamamuslardir. Yol onlar: tekrardan
bulusturan bir yapiya sahip olur. “Yolculuk izlegi bu filmde diger filmlerde de
oldugu gibi 6nemli bir yere sahiptir. Memleketlerine dogru yaptiklar1 yolculuk

64 Gokhan Evecen, 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Ailenin Hafizasina Yolculuk: Pandora’nin
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ile birlikte ti¢ kardes birbirleriyle ve gecmisleriyle hesaplasmaya baslarlar.”® Yol
kronotopu hem yeni baslangiclarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglan-
dig1 yerdir. “Zaman adeta uzamla kaynasarak uzamin icine akar.”® Bu filmde
Bakhtin’in soyledigi gibi yol, ti¢ kardesin yeniden bir araya geldigi ve olaylarin
basladigi hareket noktasidir.

Yol, filmin sonunda tekrar baslanilan mekana doniilmesini saglayan aragtir.
Yol bu sayede zamanla uzamu bir araya getirerek yol kronotopunu goriiniir kilar.
Telefonla annelerinin kayboldugunu 6grenen kardesler ciktiklari yolculukla hem
fiziksel olarak bir yere varma telasindadir hem de ge¢misleriyle hesaplasmak icin
yola cikmis gibilerdir. Yolculuk, ilk anlarindan itibaren uzun bir aradan sonra yolda
karsilasan kardeslerin birbirleriyle olan sorunlarini ge¢mis {izerinden yeniden ortaya
¢ikarir ve yolu bir hesaplasma mekanina cevirir. Mehmet ¢iktiklar yolculugu ilk
birakip donmek isteyen kisi olur, hesaplasma sonucunda agir hakaretlere maruz
kalir ve arabadan inerek baska bir yolculuga baslar. Bu siire¢ ayn1 zamanda ilk
esik kronotopunun ortaya ciktigi yer olarak da okunabilir. Mehmet esikte durur
ve bir karar verir. Gecmisiyle yeniden bir araya gelebilmek icin yolculuga devam
eder ve diger kardeslerinin yanina, kéye doner.

Filmde Nusret karakteri ilk yolculuga cikan kisidir. Ge¢misinden kalan son
hatirasini aramak ve onunla hesaplasmak tizere daglara dogru bir yolculuga cikar.
Nusret ayrica {i¢ kardesi birbirine baglayarak onlarin i¢sel yolculuga ¢ikmalarim
saglar. Filmin ilerleyen durumlarinda da yolculugu siirekli olarak devam eder.
Lakin Nusret karakteri gegmisiyle hesaplagsmak icin ¢iktigl yolda Istanbul’a ge-
lerek edilgen bir duruma geger. Istanbul’da ¢ocuklarinin evleri arasinda yaptigi
yolculuk kendi yolculugundan ziyade ¢ocuklariin onu bir yere koyamamalari
ve her karakterin i¢sel hesaplasmalariin yolculugu seklindedir. Burada yol hem
fiziksel olarak hem de egritilerek kullanilir. Murat, anneannesini alarak koyiine
dogru yola ¢ikar. Burada cikilan yolculuk iki karakteri de etkiler. Tesadiifi olarak
bir hastalik ile bir araya gelen iki karakter, yolculuk ile birlikte kendi yasamla-
rin1 tayin ederler. Sanki bu yolculukla ait olduklar yere vartyor gibidirler. Bu
yolculugun sebebini Ustaoglu soyle ifade ediyor: “Daha dogal olana, dokunula
bilinene gidiyorlar. Kurulu diizenin ve duvarlarin arasinda c¢ok fazla sey kaybe-
diyoruz hayatta biz. Onlar da vahsi olana, dogal olana, sahici olana gidiyorlar.
Ait olduklan yere variyorlar.”” Murat bu yolculukla birlikte kendini de bulmaya
baslar. Koye geldiginde sorumluluk sahibi birisi olur. K&y yasamini bilmese bile
Nusret’e bakmaya calisir. Kendi i¢sel boslugunu bu biiyiime ile doldurmaya calisir.
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Nusret karakteri torunu Murat’la birlikte koylerine vardiklarinda filmin basinda
c¢iktigl yolculugu tamamlamak ister. Nusret bu durumu séyle ifade eder: “Birak
dagima gideyim, onu da unutacagim.” Nusret bu sézlerden sonra gecmisiyle olan
hesaplasmasini tamamlamak {izere yeniden daglara dogru bir yolculuga cikar. Bu
yolculugun nasil sonuclanacagi belirsizlikle doludur. Film yol kronotopunun stk
sik gortiniir oldugu anlarla cevrilidir. Tesadiifi olaylar, karsilagsmalar, hesaplas-
malar film boyunca yolda meydana gelmekte ve zaman-mekan burada bir arada
bulunmaktadir. Her karakter; hesaplagsmalarini ve degisimlerini yol kronotopu
araciligryla yasamakta, filmin sonunda herkes hayatinda yaptiklar1 hem fiziksel
hem de icsel yolculuklarn ile degisimlerini ve doniistimlerini siirdiirmektedir.
Murat ¢iktig1 yolculugun sonunda kendi basina kdyde yasamin siirdiirmekte,
kardesler yolculuk sonrasinda birbirleriyle olan sorunlarini agik bir sekilde ifade
etmekte, Nusret de onlarin yolculuklarinda bulunan merkez nokta olarak filmin
sonunda kendi yoluna tekrardan devam etmektedir.

Esik kronotopu filmin bir diger baskin durumdaki kronotopudur. Esik s6zcii-
giiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik kullanimda zaten egreti-
lemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir kopus noktastyla, krizle, doniim aniyla,
bir yasamui degistiren kararla baglantilidir.®® Film boyunca doniim noktalarinda
ve kopuslarin yasandig1 anlarda esik kronotopu goriiniir olmaktadir. Filmde
ilk esikler yolda kiiciik kiigiik gecilerek ilerlemis Mehmet karakterinin ilk esigi
asarak koye, kardeslerinin yanina gelmesiyle gériiniir. Annesini bulan {i¢ kardes
kendi hayatlarinda sikismigs durumdadirlar. Bu yiizden de hasta olan annelerini
ne yapacaklarini bilemez bir durumdadirlar. Buradaki kardeslerin yaptig1 secim,
esiklerin de bir doniim noktasi olarak goriiliir. Annelerini de yanlarina alarak
[stanbul’a gelen kardesler anneleri aracihigiyla yeni esikler ile karsilasmaya devam
etmektedir. Glizin ve Nesrin, annelerinin gelmesiyle birlikte hayatlarinda sakla-
diklan esikleri de gecmeye bagslarlar. Nesrin karakteri kardesiyle birlikte annesini
hastaneye getirdikleri sahnede “Murat’la m1 ugrasacagim annemle mi?” diyerek
kendi i¢sel durumunu ortaya koyar. Glizin ve Nesrin karakterlerinin, anneleri
tizerinde yaptiklar1 secimler gectikleri esik kronotoplarinin goriiniir oldugu yer-
lerdir. Giizin, Nesrin’in evinde annelerini bir hastaneye yatirmalar gerektigini
vurgular fakat Nesrin buna kars: ¢ikar. Nesrin’in, annesinin eve gelmesi ile bir-
likte diizeni alt {ist olur. Annenin ne yapacagimin belli olmamasi, siirekli olarak
kacmaya ¢alismasi onu yipratir. Son esik noktasi ise annesi ile yaptig tartisma
sonucunda yedigi tokattir. Bu durumu kaldiramaz ve bir karar vermek zorunda
kalir. Annesini kardesi Giizin'in yanina gonderir. Giizin de kendi yasami, sorunlar1
ile mesgul olur ve anneyi, kardesleri Mehmet’in yanina birakirlar. Anne sorunun
odak noktasidir ve belirli bir yere konumlandirilmaz. Bunun sonucunda kardesler
bu duruma ¢6ziim aramaya baslar. Burada iki kardes yeni bir esikle kars: karsiya
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kalir. Giizin ve Nesrin yasadiklar ansal durumlardan otiirti annelerini bir hasta-
neye, bakimevine yatirmaya karar verir. Bu esik kronotopunun filmde bir doniim
noktasi olarak gortildiigii en yogun andir.

Filmde kiiciik sorunlar biiyliyerek bir esige gelinmesine sebep olur, sonunda
Nusret hastaneye yatirilarak bu durum ¢6ziime kavusturulmaya calisilir. Giizin
bir siireligine annesine baktig1 sahnede gecmiste yasadigi sevgisizligi yeniden
hatirlar. Annesinin sevgisizligi onun yasamini degistiren temel durumlardan
birisidir. Bu durumu séyle ifade eder: “Beni hi¢ su kadar sevdin mi? Hep merak
ettim, su haline bak bombossun, ha su cam ha sen, isin tuhaf tarafi simdi ben de
Oyleyim. Simdi ikimiz de ayniyiz.” Burada Giizin karakteri annesi ve ge¢misiyle
yeni bir esigin ortasina gelir, itirafta bulunur, istemese de artik tipki annesi gibi
oldugunu vurgulayarak aslinda hala onun bir parcas: olmak ve onun tarafindan
sevilmek istedigini ifade eder.

Mehmet karakteri ise sorumluluklardan kacarak tek bagina Istanbul’'un mer-
kezinde bulunsa da bir tasra mahallesinde yasar. Annesinin onunla kaldig1 giin
o da kendi igsel yiizlesmelerini yasar. ilk olarak babasinin dagda 6lmedigini,
onu birakip gittigini yillar sonra annesinden 6grenir. Daha sonra annesini terk
ederek buraya gelmesi ile annesi tipki onu babasi gibi olmakla suclar. Mehmet
bu duruma karsi ¢ikar fakat anne “Arkani dondiikten sonra bana, hayata, ne fark
eder?” sozleri ile Mehmet'in onu birakmasini yiiziine vurur. Mehmet bu biriken
durumlar kapida, tiim ailenin bir arada oldugu tartismada soyleyerek i¢ini
doker ve rahatlar. Onun bu icsel bosalmasi, icinde yasadigl esiklerin de ortaya
¢ikmasini saglar. Hor goriilen birisi olarak yagsamasina ragmen kendinin neden
béyle oldugunu digerlerinin yiiziine vurur. Kapida yasadiklar tartisma biitiin
karakterler icin esiklerin en yogun oldugu yerdir. Burada tiim karakterler birbiri
ile ilgili diistincelerini ortaya cikarir ve esiklerini asmaya calisirlar. Burada zaman-
mekan goriiniir olarak esik ve kap1 kronotopunun ortaya ¢ikmasini saglar. Tim
karakterler birbirine yabancilasma durumundadir. Filmde birbirine yabanci ti¢
kardes ve onlar1 hatirlamayan hatta Istanbul’a, sehre bile yabanci olan bir anne
karakteri bulunur. Ug¢ kardesin de anneye bakacak zamanlar yok gibidir. Herkesin
onemsedigi sadece kendi hayatidir. Bunun sonucunda da ti¢ kardes ayni sehirde
bile olsa goriismezler. Bireyselligin bozulmasi ile birlikte kardeslerin sorunlari da
ortaya cikar. “Anne, sehrin kalabaliginda tamamen bir yabancidir ama etrafinda
ne olup bittigini de anlamayan bir yabancidir.”® Annenin bu yabancilig1 ¢cocuk-
larmin da birer yansimasi gibidir. Cocuklari ve torunu birbirilerine, cevrelerine,
ailelerine kars1 birer yabanci, kimsesiz gibidir. Nusret'in Murat’a “Senin kimsen
yok mu?” sorusu bu durumun 6zetidir. Bu yalnizlik sonucunda karakterler esikler
ile karsilasirlar ve bu esikleri gectiklerinde Nusret'in de etkisi ile yeni esiklerle
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kars1 karstya gelirler. Nusret’in Murat ile birlikte kdye donmesi ile tiim karakter-
ler geride birakilir ve onlar i¢in esikler de son bulmus olur. Son esik artik Nusret
icindir, kendi gecmisini aramak iizere evinden bir sabah cikar, her seyi unutmak
icin kendini bir yolculuga birakar.

Kapi, insan1 hem dis diinyadan koruyan hem de disariy1 ve iceriyi birbirine
baglayan bir gecis noktasidir. Kisi kap1 sayesinde evini diinyadan istedigi anda
soyutlayabilir. Mehmet, karakter olarak ne tam olarak eve ait bir kisidir ne de
kendini tamamen disariya atabilir. Karakteri digerlerine gore daha 6zgtirliik¢ii
ve umursamazdir. Evin kiiciik cocugu oldugu icin de babasinin onu terk etme-
sini bile yillar sonra 6grenir. Mehmet’in evi ile diinyas1 arasinda paralel bir iligki
vardir. Mehmet'in evi kendi i¢ diinyas: gibi araliklidir. Bu yiizden digerlerine gore
daha savunmasiz goriiniir. Bunun sonucunda da filmin kirilma anlarindan birisi
Mehmet'in evinin tam kapisinin éniinde olur. Mehmet’in evinde kapi tartisma
esnasinda ardina kadar acik durmaktadir. Fiziksel olarak kap1 burada acik olsa da
karakterler o esigi gecmekte zorlanirlar. Kap:1 mecaz anlamda Mehmet tarafindan
onlara kapalidir. Ayn1 zamanda diger kardesler de bu kapidan gecmek istemezler.
Cilinkii Mehmet karakteri onlar icin kotiiniin temsilidir ve evi de istenilmeyen bir
yerdir. Kapidan girmede Murat'in babasi bu durumu dile getirir ve ogluna Mehmet
gibi mi olmak istiyorsun diye sorar. Mehmet kapimnin agiklik durumunun aksine
buna tepki gostererek onlar1 evden kovar. Burada kap1 ayn1 zamanda karakterle-
rin de birbirine cizdigi sinirlar agiga cikarir. Zaman bu tartisma esnasinda tipki
karakterler gibi hizlica akmaktadir. Zaman bir eylem icerisinde bulunur ve bunun
sonucunda karakterler birbirlerine olan kapiy1 asmadan itiraf ederler. Murat,
babasi gibi olmak istemedigini sdyler ve o kapidan net bir sekilde gecebilen tek
karakterdir. Bunun disindaki karakterler bu kapidan sonra kendi diinyalarinda bir
final durumu yasarlar. Ug kardes birbirlerine olan diisiincelerini sert bir sekilde
dile getirir ve hayatlarina devam ederler. Kap1 burada sadece Mehmet’in evine
acilan bir yer degil, {i¢c kardesin catismalarinin yasandigi kesisme noktasidir. Kap1
bu sahnede igerisi ve digsarisini birbirinden ayirmaktan ziyade bes farkl diinyay:
(anne, ii¢ kardes, torun, baba) ti¢ farkli yagsami birbirinden ayirmaktadir. Murat
karakteri kapidan ¢ikarak ailesinin onu siirekli olarak sinirlamasindan kurtulmakta
ve kendi diinyasindan onlar soyutlamaktadir. Murat'in annesi ve babasi ona
kapinin 6niinde kizar, bagirir, hatta kotti bir yasam stirmemesi i¢in yalvarirlar.
Bu durum Murat karakterini bir esikte olma durumuna iter. Bunun sonucunda
kendini ailesine ait hissetmeyen Murat, agik¢a se¢imini yaparak onlarin hayatin-
dan cikar. Esik kronotopu burada kapiyla i¢ ice ge¢cmis bir durumdadir. Burada
tlim karakterler icin kapi bir sinir noktasi olmaktadir ve esik kronotopu bu kapida
belirleyici bir kronotop olmaktadir.

Murat karakteri film boyunca kdselerde yasamin siirdiiriir. Filmin sonuna
dogru koye gelerek kéyiin sakinligi ve huzuru icerisinde kdseye ¢ekilmis olur.
Koy burada bir kése kronotopu olarak okunabilir. Clinkii Murat karakteri icin
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[stanbul’da siginabilecegi kendi i¢sel bir kisesi kalmamustir. Ruhsal ve psikolojik
olarak Murat karakteri film boyunca asir1 derecede yipranmustir. Aile baskist,
siirekli olarak izlenilmesi, insanlarla iliskileri onu, yasadig1 kendi diinyas1 olan
[stanbul’dan anneannesiyle birlikte kdye getirmistir. Burada kéy ve koydeki ev
Murat karakterinin artik kendi icsel yolculuklarinda yeni koselerini olusturmak-
tadir. Istanbul’'un aksine kdy, onun hem varlik olarak kendisini kegfetmesini
hem de ruhsal olarak bir rahatlama hissi yasamasini saglar. Murat karakteri film
boyunca bir arayisin icindedir. Sokaklarda yasamakta, eve donmemek i¢in kisisel
esyalarini satmaktadir. Filmde Murat'in ailesi varliklidir, onu 6zel bir {iniversiteye
gondermistir, fakat Murat karakterinin eksik olan yeri ekonomik degil, manevi bir
eksiklik ve korunma, sevilme ihtiyacidir. istanbul’un tipki anneannesinde oldugu
gibi onda da artik bir degeri kalmamustir. Bunun iizerine de kendisiyle yalniz
kalabilecegi, insan ve hareketin en az meydana geldigi bu kdye gelmeyi tercih
eder. Murat karakteri, zihnini mesgul eden olaylardan kacarak siginabilecegi bir
kose aramaktadir. Filmin sonunda da bu koseyi kdye gelerek bulur.

Pandora’nin Kutusu filminde mekan kavrami, kentlesme ile degisen ev
kavraminin yapisinda meydana gelen degisimleri de gostermektedir. Bachelard
kentlesme ile ilgili soyle soyler; “Biiyiik kentlerdeki evlere dikeylikle ilgili ictenlik
degeri eksikligini, kozmiklikten yoksunlugu da eklemek gerekir. Bu evler artik
doganin icinde degildir. Konutla mekan arasindaki oranlar yapaylasmistir. Bu
konutlarda her sey makinedir ve ictenlikli yasam bu konutlarin her yanindan
kacip gitmektedir.”” Kéyde kendi diigsel ortaminda yasayan anne karakteri icin
[stanbul’da kizimin evi gokyiiziiniin goriilmedigi, sadece dikey bir uzunlugun oldugu
mekandir. Eve ¢cikmak icin bulunan asansér ise annenin yabanci oldugu ve onu
korkutan bir 6gedir. Temsil edilen ev bir kata sikismis, dogadan uzaklagmus, yerin
ekonomisi icin dikey halde yapilmis ve ruhu olmayan bir ev olarak okunabilir. Bu
da evin hem bir mekan hem de ev kronotopu olarak okunmasini saglamaktadar.
Ev, karakterlerin zamani ve mekanini bir arada barindiran ve kisilerin ruhsal yal-
nizhiklarinin temsilidir. Evi Istanbul’'un tagrasinda bulunmasina ragmen dogadan
kopmayan, gokyliziine ve topraga en yakin olan yer erkek kardesin evidir. Kiz
kardeslerin ¢ekinerek geldigi mekanda anne karakteri cocuklarin arasinda kendini
cocuklarla eglenceye kaptirabilir. Ancak bu ev de yine anne i¢in yeterli degildir. Ev
kronotopu burada annenin gitmek istemesinin temsilidir. Anne “Yollar kapanur,
artik gitmeliyim.” diyerek kendi evine olan bagliligini ortaya koyar. Annenin kendi
evi doganin icerisinde ve onun ruhuyla biitiinlesik bir yapidadir. Bachelard evi
zaman-mekani birlestiren insanin ilk evreni olarak niteler.

Bilingalt1 kisinin yasamini kurdugu, kendisini baglantih buldugu evi ile ile-
tisim halindedir. Anne karakteri yasaminin uzun bir béliimiinii gecirdigi evde
kendini daha giivende hissettigi icin oraya donmeyi arzular. Modernlesen diger
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karakterlerin aksine anne, huzur ve giiveni kendi kdy evinde goriir. Istanbul’da
kardeslerin evleri birbirinden baglarinin kopmasinin ana mekanlaridir. Evlerinin
birbirinden farklihg1 ve konumlari sebebiyle ii¢ kardes birbirinden kopmus olarak
film boyunca aktarilir. Onlar1 dogalliktan uzaklastirir ve birbiriyle olan iligkileri
azalir. Bu iligki kopmasinin temsili de yine ev kronotopu ile filmde aktarilir. An-
nenin evi ise Murat karakterinin kendisini kesfettigi ve yeniden dogaya doniisiin
temsili olarak ifade edilebilir. Bu ev toprakla ilgisini kesmemis ve orada dogal bir
mekan olarak durmaktadir. Ev temsilinin icerisinde ii¢ kardesin birbiriyle olan
zitliklar1 ve diistince farkliliklar1 da sembollestirilmistir. En biiyiik kardes aile
yapisini korumak i¢in evine kapanmis ve koruyuculuk i¢giidiisii ile ailesini bir
arada tutmaya calismaktadir. Ancak bu baski sonucunda ailesi dagilma noktasina
gelmis bir durumdadir. Kocastyla, kar1 kocadan arkadaslik durumuna gecilmis ve
ogullarimi evin igerisinde tutamamaktadir. Nesrin'in evinin oturma odasi ve mut-
fag1 kamusal bir alandir. Nesrin ile kiz kardesi mutfakta yaptig1 konusmalar ile is
diinyalarin birbirlerine acarlar. Burada salon kronotopu evin icerisine hapsolmus
ev kronotopu ile birlikte hareket etmektedir. Salon kronotopunun goriiniir oldugu
bagka bir an ise Murat, Mehmet ve annenin bir araya geldigi zamandir. Mehmet'in
dagilmis ve kotii olan salonunda ti¢ karakter bir araya gelerek zamani ve mekani
buraya tasirlar. Birbiri ile iletisime gegerek salon kronotopunu harekete gecirirler.

Yasanan catismalardan sonra Murat ve biiyiikanne, doganin icerisinde bulunan
bu eve geri donerler. Doga onlarin kactiklar ve sigindiklari bir mekén halini alir.
Zaman burada Istanbul’dan farkli bir bicimde var olmaktadir. Tagra kronotopu
Istanbul’da erkek kardegin yasadigi yerde de ortaya cikar. Oradaki tasra da sehrin
tasrast konumundadir. Karakterlerin i¢sel durumlari da kendi tasralarini olustur-
maktadir. Hepsinin hayati tipki bir tasra kasabasindaki gibidir. Hepsi standart bir
zaman dongiisii icerisinde islerine gidip gelerek kiiciik hayatlarinin icerisinde
yasamaktadir. Bu durumu bozan ise annenin Istanbul’a gelisidir. Annenin
[stanbul’a gelisi ile birlikte kisilerin kendi i¢sel tagra sikintilar giin yiiziine ¢ikar.
Tasraya tam olarak uygun gelen mekan Karadeniz’de Nusret’in yasadig1 koydiir.
[stanbul’un aksine yolculuk sirasinda Karadeniz'i gdsteren kamera, oranin gelis-
migligini de gosterir. Bu goriintiiler ulasilan yerin tasra mekani oldugunu gosterir.
Tagsra olarak gordiikleri koy ti¢ kardes icin kotii bir yer ve hayatin zor yasanildig:
bir mekandir. Tasra yobaz, gerici, kurnaz insanlarin yasadig1 bir yer olarak filmin
benzin sahnesinde ortaya ¢ikar. Mehmet benzinlige ylirlimemek icin parayi trak-
tordeki adama verdigini soylediginde kiz kardesler o adamin geri gelmeyecegini
soyleyerek tasra insanina giivenmediklerini belli ederler. Fakat traktérdeki adam
geri gelip emanetleri teslim ettiginde kardesler utanirlar. Burada tasranin saflik,
bozulmamighk, insanhk gibi durumlar gosterilir. istanbul kirlenmis, kokusmus
bir yerken tasra burada safligin ve diiriistliigiin temsili haline gelir. Tasrada za-
man hareketsiz veya agir bir bigimde ilerler. Ancak filmde tasranin bu olumsuz
yapilarinin karsisinda bir pastoral goriintiisii de mevcuttur. Karadeniz dogasinin



388 TALID, 19(37), 2021/1, O. Yildirim

yansimasi bu pastorallik ile gosterilir. Pandora’nin Kutusu'nda Bakhtin’in bah-
settigi zaman-mekansallik durumu vardir. Kéyde gecen zamanlarda zamanin
gectigi gece ve giindiiz ile anlasilir. Zaman doganin durumuna gore ilerler. Nusret
karakterinin arandig1 zamanlarda bile yasanti ve zaman hala duragan bir bi¢im-
dedir. Bu durum filmin son sahnesinde de kendini siirdiiriir. Uc kardes tasrada
gecirdikleri siire icerisinde daha 6nce burada yasadiklar1 dénemleri animsayarak
kendi i¢lerindeki daralmalarini, i¢sel sikintilarini tagraya baglamaktadir. Bunun
sonucunda da annelerini alarak bir an 6nce Istanbul’a dénerler. Bu doniislerinde
dag, deniz, gokytizii gibi 6geleri geride birakarak kendilerini yiiksek betonlarin
arasina, sehrin kaosuna birakirlar. Anne Istanbul’a geldigi andan itibaren yeniden
tasrasina donme istegini gokyliziindeki yildizlara bakmaya calisarak ifade eder.
Ciinkii sehirde yildizlara bakmak i¢in bile caba sarf edilmelidir. Annenin kdy
evinde ise durum bunun tam tersidir. Sadece kapidan disar ¢ikarak tiim evren
ve doga ile bas basa kalabilmektedir.

Filmde tasra geride birakilamayan, unutulamayanin simgesi bicimindedir.
[stanbul koye gore daha modern bir yerdir ama Istanbul'un i¢i de tagradir. Tagra
filmde ge¢mise ait hesaplasmanin son mekani, kaybolmus anilarin yeri, 6zlenen,
doniilmek istenen bir yer ve yasanti bi¢imidir. Filmde huzur bulunan bir mekéan
tam olarak goriilemez. Koy evi, gecmisin kotii anilariyla doludur. Istanbul’da
cocuklarin yagsadiklart mekanlar da kendi igsel sikintilar ile ¢evrilidir. i¢ huzuru
olmayan herkes eve donmeye ¢alisir. Bu durum filmdeki tiim karakterler icin
gecerlidir. Bunun sonucunda da yol her zaman bir eve baglanir. Ev de zaman-
mekani bir araya getirerek filmde kronotoplarin mekam haline gelir. Ev filmde
hem bir baslangic noktas1 hem de yolun sonunda gelinen varis noktasidir. Film
travmatik bir bellek kaybu ile baslar ve bellegini bulmak {izere yoluna devam eden
anne karakteri ile son bulur. Nesrin sehirde kendi cocugunu bile bulamazken
annesiyle nasil bas edecegini bilemez. Giizin ise gecmis hesaplagsmalarini annesi
lizerinden yasar ve bunun sonucunda yalnizhg derinlesir. Mehmet, kardeslerinin
ona kars1 diislincelerini 6grenir ve gercekler ile yiizlesir. Murat ailesinden kac-
masinin sebebini onlarin ytiziine vurarak kendi yolunu ¢izmeye c¢alisir. Murat
karakteri olumlu anlamda degisim gosteren tek karakterdir. Anne Istanbul’a
geldiginden beri bir yere yerlesemez ve siirekli olarak siiriiklenir. Kendi evini
ozler ve oraya donmeyi arzular.

Karakterlerin hepsi film boyunca kendi icsel yolculuklarini gerceklestirir.
Bu yolculuklar sirasinda kronotoplar gortiniir olarak filmin anlatim dilini ve
yapisinu etkiler. Karakterler bu yolculuk sirasinda kendi icsel hesaplagmalarini
gerceklestirerek doniisiimlerini tamamlar. Bu doniisiimler sirasinda Bakhtin’in
ortaya koydugu yol-karsilasma, tasra-kasaba kronotopu, esik kronotopu, kapi,
ev, salon-misafir odasi kronotoplar1 goriiniir olurken, sato kronotopuna filmde
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rastlanmaz. Bunun en biiyiik sebebi ise sato kronotopu i¢in filmin uygun bir
mekana-zamana, karakterlere ve olay 6rgiisiine sahip olmamasidir.

Degerlendirme ve Sonucg

Tolstoy, anlati metinlerinde hikaye olusumu icin yol kavrammin 6nemini “Tiim
muhtesem hikayeler iki sekilde baslar; ya sehre bir yabanci gelir ya da bir insan
bir yolculuga ¢ikar” diyerek vurgular. Sinemada da yol, hikayenin olusumunda
onemli bir etkendir. Yol filmlerinde kahramanlar, filmin baslarinda degisime
direnen edilgen bir yapiya sahipken yola ciktiktan sonra etken bir role biirtinerek
icsel degisimlerini de yasarlar. Degisimin gerceklesmesini saglayan temel unsur
yoldur. Yolculuk ve yol temasi insanhigin hayatini etkileyen iki 6nemli kavramdir.
Yol temasi edebiyat ve sinema alaninda da etkin bir temadir. Yolculuk, arayisin
kendisidir. Karakterler bu tiir ile birlikte 6zgiirliik¢ii bir yapiya sahip olarak ara-
yislarini siirdiirtir. Arayislar sonunda icsel bir degisim de yasanir. Pandora’nin
Kutusu filminde yol tesadiifi karsilasmalarin ve tanismalarin mekani haline
gelerek karakterlerin yasamin etkiler. Olaylarin ana mekani olarak karakterleri
zaman-mekan igerisine sikistirir. Bu stkisma sonucunda karakterler yol ile birlikte
icsel bir degisime dogru ilerler ve yolun sonunda degisime ugrarlar. Yolculuk
yapan kisi yol ile birlikte olgunlagsmaya baslayarak bir dervis haline gelir. Kendi
i¢sel sesini duyabilir, yeni gérme bicimlerine sahip olarak hayata kars: tutumunu
gelistirip degistirebilir. Yola ¢cikmay1 kabul etmis kisi artik yolun basindaki ile
ayni kisi degildir. Yolun sonuna varmasi ile kisi degisimini tamamlar. Bir cocuk
olarak ciktig1 yolun sonunda yash bir dervis haline gelir. Yol almak veya yola
cikmak fiziksel bir hareketten ibaret degildir. Yol i¢sel bir yolculugun da ifadesi-
dir. Yolculuk arinmay1 getirir. Yola ¢ikan kisi yolculuk sonunda kendini armmis
hisseder. Yola c¢ikan kisi yalmizligi ile bas basa kalarak kendini sorgular, gecmis
hatalarindan ders cikarir ve gelecegini yeniden insa eder. Pandora’nin Kutusu
filmi karakterin i¢sel yolcuklarinin yasandig bir yol filmidir. Yolculuk hem fiziki
olarak Karadeniz'den Istanbul’a dogru gerceklesmekte hem de karakterlerin i¢sel
yolculuklarini icermektedir.

Anlati metinleri gerceklik kavramu {izerine kurulu yapilardir. Gergekligin bu
yapilarda ortaya ¢ikmast icin kisiler, olay 6rgiisii, zaman, mekan 6nemli 6gelerdir.
Zaman ve mekan kavramlar1 kronotop kavramu ile birlikte anlati metinlerinde bir
arada ele aliarak farkli bir perspektif ile anlati metinlerini yeniden inceler. Stam
ile birlikte kronotop kavrami sinema disiplinine uyarlanarak sinema alanina da
yeni bir arastirma alani olusmustur. Anlati metinlerinde kronotop kavraminin
ortaya cikmasi icin zaman ve mekan kavramlarn birbirleriyle kesismelidir. Za-
man mekana etki etmeli, mekan da zamani sekillendirmelidir. Zaman, kendini
mekanda degisik bicimlerde aciga vurur; mekanda da zamana bagh olarak
degisimler meydana gelir. Zaman, mekan aracihigiyla goriiniir hale gelir. Mekan
ise zaman ile birlikte anilarin bulundugu anlamh bir yer haline gelir. Zaman ve
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mekanin birlikteligi sonucunda duygu ve degerler ortaya cikmis olur. Bu duygu ve
degerlerin ortaya ¢ikmasi sonucunda kronotoplar olusur. Bakhtin’e gore zaman
ve mekan bulundugu yerden ayr diisiiniilemez. Bu yapiy1 da kronos (zaman) ve
topos (uzam) kavramlarinin birlesiminden olusan kronotop olarak isimlendirir.
Kronotoplar bazen i¢ ice bazense farkli zaman-mekéanlarda gortiniir olarak eseri
etkiler. Bachelard'in soyledigi gibi zaman kavrami mekanin peteklerinde gezin-
melidir. Zaman kronotoplar ile somut bir héle doniisiir. Mekan sadece bir yer
ifadesi degil ayni1 zamanda yasamin oldugu yer haline gelir. Filmlerin icerigine
bu dogrultuda bakildiginda kronotoplar filmlere gore farklilik gosterir, fakat hep-
sinin zamansal-mekansallik ile etraflar1 sarilmistir. Bakhtin anlati metinlerinde
var olan ve metnin yapisina gore degiskenlik gosteren baslica zaman ve uzamlari
sunlar olarak niteler: yol-karsilasma kronotopu, tasra kasabasi kronotopu, sato
kronotopu, misafir odasi-salon kronotopu, esik kronotopu, kapi kronotopu, kdse
kronotopu, dolap-¢ekmece-sandik kronotopu.

Yol kronotopunda zaman-mekan karsilasmalarin, ayriliklarin oldugu mekanlardir.
Yol anlamsal ve metafor olarak sinemada stirekli olarak seyircinin karsisina ¢ik-
maktadir. Yol film tiirii hem metafor hem de Bakhtin’in kronotop kavramlarindan
birisidir. Pandora’nin Kutusu filmindeki yol-karsilasma kronotopunun Bakhtin’in
kuramina uygun olarak tesadiifi karsilasma, bulusma, toplumun farkl kesimlerini
ayn1 yerde ve zamanda bir araya getirdigi goriiliir. Pandora’nin Kutusu'nda yol
her seyi gevreleyen, kisilerin hayatlarina miidahale eden ve filmin sonunda ayni
noktada biten, igsel yolculuklarin tamamlanmasini saglayan bir kronotoptur.
Anneyi bulmak i¢in gikilan yol annenin Istanbul’a getirilmesi ile devam eder.
[stanbul’da annenin oraya ait olmadigi gériintiisii yol ile ¢izilir. Siirekli olarak bir
yere gotiiriilerek yol kronotopu filmin geneline yayilir. Anne filmin sonunda ait
oldugu yere donerek yolculuguna kaldig1 yerden devam eder.

Pandora’nin Kutusu filminde gecilen esikler sonucunda karakterler yola
ciktiklan kisiler degildir. Esik kronotopu filmde degisimin habercisidir. Esik kro-
notopu karakterlerin kendilerini kesfetmesini ve degismesini saglar. Karakterler
esikte kalarak karar vermek zorunda kalirlar ve bu karar onlarin yasam yollarim
yeniden sekillendirir. Esik kronotopu filmin genelinde goriilen bir kronotoptur.
Bazen yol ile i¢ ige ge¢cmis bir halde goriiniir olur. Dort filmin de yapisini etkile-
yerek zaman-mekani sekillendirir.

Bakhtin'’in tasra kronotopunda, tekrar eden zaman da ve mekan da entrikalarin
ve biiyiik olaylarin olmadigi yerler olarak goriiliir. Zaman kasabada siradan bir
sekilde akar ve her giin birbirinin aynisidir. Pandora’nin Kutusu'nda tasra krono-
topu hem Nusret'in kdyiinde hem de istanbul’da Mehmet'in yasadigi mahallede
goriilmektedir. Tasra kronotopu filmin geneline yayllmamis olsa da karakterlerin
gecmisi tasra ile iligkilidir. Filmde aslinda tasra kronotopu karakterin de igsel
durumlarin sekillendirir. Her karakter birbirine olan uzakliklarindan icsel birer
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tagralidirlar. Bunun sonucunda da merkez ile (anne ile) bir araya gelmeyi basa-
ramazlar ve anne hayatlarindan cikarak torunu Murat ile birlikte koyiine doner.
Tasrada baslayan film de yine déngiisel zaman ile tasrada son bulur.

Salon ve misafir odasi kronotopunda 6nemli olaylar meydana gelir. Zaman
burada aktif bir bicimde, harekete bagh olarak akiskan bir durumdadir. Misafir
odalari-salon kronotopu kisilerin tanistig1 ve bir araya geldigi ic mekanin temsilidir.
Pandora’nin Kutusu filminde bu kronotop biiyiik kiz kardesin evinin salonunda
goriiniir olur. Burada aile tekrar bir araya gelir, abla ve kardes dedikodu yapar ve
hayatlar1 hakkinda olan bitenleri birbirlerine anlatirlar. Mehmet'in evinde salon
ashinda bir yasam alanidir. Burada da salon kronotopunun 6zellikleri ortaya cikar.
Murat, Mehmet, Nusret burada birbiri ile sohbet ederek sosyallesirler. Kapi dis ve
ic mekanlan birbirinden ayiran ve onlar birbirine baglayan bir yerdir. igerisinde
bu yiizden ¢esitli zaman ve mekanlar barindirir.

Pandora’nin Kutusu filminde de genel olarak kap1 kronotopu goriinmez,
evin icerisinde bir nesne halinde bulunur. Bu durumun tek istisnast Mehmet'in
evinin kapisinda yapilan tartismadir. Taraflar1 ayiran kapidir, ayni zamanda kap
burada esik kronotopu ile i¢ icedir. Taraflar bu kapiy1 gecmezler fakat birbirine
kars1 olan diisiincelerini acik bir bicimde yansitarak esiklerini gecerler. Kapiy1
gecen sadece Murat'tir, o da yeni bir yolculuga dogru hem kapiy: aralar hem de
esigini gecerek yoluna devam eder.

Kdseler insanlarin ve karakterlerin kendilerini diinyadan soyutladig hayalle-
rin mekanidir. Karakterler koselerine cekildiklerinde yalnizlasirlar ve ¢evrelerini
gozlemleme imkan bulurlar. Pandora’nin Kutusu'nda kése kronotopu diger kro-
notoplarin igerisinde hareket halindedir. Murat karakteri film boyunca koselerde
yasamini sirdiiriir. Filmin sonuna dogru koye gelerek kdyiin sakinligi ve huzuru
icerisinde kdseye ¢ekilmis olur. Koy burada bir kdse kronotopu olarak okunabilir.

Dolap-¢ekmece-sandik kronotoplar ise ge¢misin izlerinin ve bellegin saklandig
mekanlar olarak Bakhtin tarafindan ifade edilir. Pandora’nin Kutusu'nda evlerin
¢ok olmasina ragmen bu kronotop ortaya ¢cikmamastir.

Mihail Bakhtin icin sato kronotopu sato, konak, yalilar; icerisinde ge¢misin
izlerini tastyan, zenginlerin ve soylularin yasadig: yerlerdir. Toplumsal katman
olarak tist siniftaki insanlari icerisinde barindirir ve onlara ait tarihselligin eseri-
dir. Filmde de siradan insanlarin yasamlarinin anlatilmasi, karakterlerin soylu ya
da asil kimselerden olusmamasi, mekanin siradan yerler olmasi bu kronotopun
higbir filmde var olmamasini saglamustir.

Pandora’nin Kutusu filminde evler hikayelerin gectigi temel mekanlardandir.
Bu da Bakhtin’in ortaya koydugu kronotoplarin goriiniir olmasini saglar. Bu
dogrultuda evin yapisina bakilmasi filmlere olan etkisinden dolay1 6nemlidir. Ev
burada zaman ve mekéan kavraminin kesisme alanlarindan biri olmakla birlikte
karakterlerin yasam alani ve yol temasini destekleyici temel unsurdur. Ev kavramu,
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sadece eve doniis veya evden kacisin degil, hem mekandan hem de bireyin ken-
disinden uzaklagsmasinin temsilidir.

Pandora’nin Kutusu'nda hikaye yolculuk temasi ile baglamis ve yine her seyin
basladigi noktada son bulmustur. Sonug olarak bu ¢alisma Bakhtin’in kronotop
kavraminin Tiirk sinemasindaki 6nemli filmlerden olan Pandora’nin Kutusu fil-
mine uyarlanabilirliginin anlasilmasi acisindan 6nemlidir. Zaman ve mekanin bir
arada incelenmesini amaglayan kronotoplar sayesinde filmin anlasilmasi giic alt
metinlerinin anlamlandirilmasi ve Tiirk sinemasinda yeni arastirma alanlarinin
acilmasi saglanabilir.
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